TEMA 11:
Edicion y
posproduccion




TEMA 11 8

|. EL MONTAJE

Elidir

Tipos de montaje

El tiempo

Transiciones

Continuidad

Ritmo

En la practica

Soluciones de continuidad

Il. EDICION

Funciones
Fases
Videos relacionados

FUNDAMENTOS DE LA TEORIA Y TECNICAS AUDIOVISUALES
Vanesa Fernandez Guerra,Aintzane Pagadigorria Ruiz,
Estibaliz Alonso Ruiz de Erentzun, Beatriz Narbaiza Amillategi.



FUNDAMENTOS DE LA TEORIA Y TECNICAS AUDIOVISUALES
Vanesa Fernandez Guerra, Aintzane Pagadigorria Ruiz,
Estibaliz Alonso Ruiz de Erentzun, Beatriz Narbaiza Amillategi.

|. EL MONTAJE

“El montagje es la fuerza creativa de la
realidad fiimica y la base del arte
cinematografico” (Pudovkin, 1915)

Es un proceso creativo del gue depende
la fuerza y el ritmo de l|la pieza

audiovisual.

Podemos inventar, crear espacios vy
tiempos inexistentes en la realidad, y es
precisamente esto en lo que consiste la
“magia del montgje”.

Debemos diferenciar “edicion” de
"montfaje™:
® Edicion— cuando nos referimos al
proceso mecanico-técnico.
=" Monfaje — cuando hablamos del
proceso narrafivo-creativo (decisiones
gue implican la construccion de la
narracion).
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m F| montador o montadora, es un técnico
o técnica pero también crea, en intimo
colaboracion con el director o directora
o readlizador o realizadora, un discurso
articulado y concreto.

m Tanto la planificacion, los desgloses de
realizacion, como la puesta en escena se
realizan anticipando el montagje.

= Bl montaje estd implicitamente presente,
por tanto, durante la preproduccion y la
grabacion o el rodagje.
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ELIDIR

Elidir no es suprimir,
sino sobrentender, sugerir

mSe ha dicho que el cine es el arte de la elipsis,
pues se frata de una actividad artistica y, como
tal, selecciona determinados elementos y los
ordena para conseguir un relato.

sUn relato audiovisual es un discurso
aparentemente continuado pero, en realidad,
fraccionado en una sucesion de planos (trozos de
espacio y tiempo).

" |0 que hace posible, sobre todo, que los
espectadores y las espectadoras reciban esa
sucesion fraccionada de planos como algo fluido
es el montaje en continvidad.

uE| montaje de confinuidad supone que 1os
espectadores y las espectadoras sepan
relacionar dos planos aungue haya elipsis.

mEste sobrentendimiento, la elipsis, hace
necesaria una gramdtica, un conjunto de normas
establecidas para que se pueda enfender el
relato audiovisual sin confusion.

| EL MONTAJE TEMA 11: EDICION Y POSTPRODUCCION



FUNDAMENTOS DE LA TEORIA Y TECNICAS AUDIOVISUALES
Vanesa Fernandez Guerra,Aintzane Pagadigorria Ruiz,
Estibaliz Alonso Ruiz de Erentzun, Beatriz Narbaiza Amillategi.

= Los espectadores y las espectadoras
deben estar orientados y saber donde se
ubican las cosas y personajes que Nno
estdn en el plano pero si en la escena,
deben tener todo el fiempo la referencia
del fuera de cuadro, el espacio-off, y de
aqguello gque se elide.

m Estas reglas no son arbitrarias.

® Las reglas del montaje académico (o lo
que es lo mismo, clasico) surgen de la
necesidad de que el espectador
comprenda, de respetar unas
dimensiones espocmles una perspectiva
y una orientacion.
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TIPOS DE
MONTAJE

® A |lo largo de la historia, diferentes autores y
auforas han analizado y clasificado 1os
diferentes tipos de montaje segun
diferentes pardmetros.

m En funcidn de la idea o el significado, el
montaje  trata de construir significados
conceptuales nuevos mediante |a
articulacion de las imdagenes. Asi el
montaje, puede ser:

= NARRATIVO
= DESCRIPTIVO
= EXPRESIVO
= SIMBOLICO
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MONTAJE NARRATIVO

Este fioo de montaje tiene por objeto relatar
una accidn, desarrollar una serie de
acontecimientos, ya sea cronoldgicamente
0 mezclandolo con saltos al futuro o dl
pasado. Debemos distinguir cuatro tipos de
montaje narrativo:

= Montaje lineal: Accion Unica relatada
en secuencias segun un orden
cronologico.

= Montaje invertido: Montajes en los que
no se relatan las acciones segun el
orden cronologico.

= Montaje alternado: Relato simultdneo
de varias acciones también simultadneas
que acaban confluyendo.

= Montaje paralelo: Relato alternado de
varias acciones que no fienen por que
ser simultdneas ni tienen que confluir.
Son los espectadores y las
espectadoras quienes establecen la
relacion entre las acciones.
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MONTAJE EXPRESIVO

Se ftrata de los montajes que buscan
comunicar a los espectadores y a las
espectadoras un determinado efecto
ademads de relatar unas acciones. Es el
uso mas “artistico” del montagje.

= Montaje ideolégico: Pretende utilizar
las emociones, basdndose en
simbolos, gestos, efc.

= Montaje creativo: Es la operacion de
ordenar sin ftener en cuenta una
determinada cronologia, sino como
recurso visual.

= Montaje poético: Muy similar al
creativo. Pretende una métrica, una
estética determinada, ajena a la
cronologia y a la narratividad.
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EL TIEMPO

En cine y en television, puede hablarse
de fres clases de tiempo:

s TIEMPO DE PROYECCION-EMISION
(REAL).

= TIEMPO DE LA ACCION , duracién de
la historia contada.

= TIEMPO DE LA PERCEPCION , duracidn
sentida por el espectador o la
espectadora, eminentemente variable
y subjetiva.
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Desde el punto de vista de la realizacion,
los tiempos que nos interesan son el de la
accion y el de emision, es decir, el
tiempo que dura la historia y del que
disponemos para contarla:

" Condensado.
Es la forma normal de la narracion
cinematogrdfica.
Hay una seleccidn de los
acontecimientos significativos de
una historia.
Funciona la elipsis.

" Fiel.
El tiempo narrativo y la duracion de la
narracion coinciden.
Historia en fiempo real. Ejemplo: La
sOogaq, de Hitchcock.

= Abolido.
Consiste en una reproduccion del
fiempo en la que hechos presentes,
pasados y futuros de un mismo
personaje coexisten en la narracion sin
solucion de contfinuidad. Caos.

| EL MONTAJE TEMA 11: EDICION Y POSTPRODUCCION



FUNDAMENTOS DE LA TEORIA Y TECNICAS AUDIOVISUALES
Vanesa Fernandez Guerra,Aintzane Pagadigorria Ruiz,
Estibaliz Alonso Ruiz de Erentzun, Beatriz Narbaiza Amillategi.

= [nvertido.

m Reconsfruye una parte del pasado,
abriendo un paréntesis en el tiempo
presente de la narracion (flash-back).

= Fyuturo.

m Se frata de una incursion en el futuro,
aunque éste no podemos conocerlo
sino tan sélo imaginarlo o temerlo
(flash-forward). Suele ser de dificil
comprension para el espectador y la
espectadora.

= Dilatado.

m Consiste en mostrar un hecho de
breve duracion en mds tiempo,
gracias al montaje, para acrecentar
la fensidon en el espectador o
espectadora.

= Detenido.

" Se congelan la imagen y el sonido
para enfafizar la importancia de un
momento decisivo. También puede
usarse como signo de puntuacion
(cambio de secuencia).
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TRANSICIONES

Para realizar el cambio de plano, es decrr,
cada cambio de punto de vista que
ofrecemos, tenemos diferentes formas.

Podemos establecer la siguiente
clasificacion:

= Corte: Sustitucidn brusca de una
imagen por otfra. Se usa cuando la
transicion no tiene de por si valor
expresivo y corresponde a un cambio
de punto de vista.

® Fundido: Se enfiende como fundido
el desvanecimiento de Ila imagen
hasta dejar la pantalla en en un solo
color, generalmente en negro, o el
proceso confrario. Suele usarse parg
separar las secuencias enfre si,
expresando un importante cambio en
la accion, el transcurso del tiempo o
el cambio de lugar.
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®m Encadenado: Consiste en la sustitucion
de un plano por ofro mediante
sobreimpresion de cuadros. Suele
emplearse para indicar el transcurso del
fiempo. En ocasiones se usa para
suavizar el cambio de tomas cuando se
encadenan varios planos de un mismo
sujeto.

m Barrido: Consiste en pasar de una
imagen a ofra mediante una
panordmica muy rdapida sobre fondo
neutro, creando en la pantalla una
imogen borrosa.

= Cortinillas y efectos digitales: Son
sustituciones de una imagen por ofra
mediante deslizamientos progresivos de
formas diversas u otros efectos visuales.
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CONTINUIDAD

= Tenemos varias posibilidades para mantener
la continuidad de una accidon,
enrigueciendo el ritmo del montagje. Para
ello, es importante diferenciar:

= Plano master: Plano que comprende la
escena completa grabada como si fuera un
plano-secuencia que luego se va a cortar.
Se hace para grabar un plano
(hormalmente general) de todo lo que pasa
en la escena para evitar posibles fallos de
raccord y asegurar que la accion tendrd
continuidad. Para hacer el plano master hay
que organizar y planificar |la escenaq,
quedando muy claros los ejes que se crean.

® Insertos: Planos cortos que se insertan en el
plano master. Siempre deberian hacerse, se
usen despues o no. Los insertos agregan
informacion necesaria que de otra manera
no serian visibles o suficientemente clara.
Pueden consistir en tomas de escucha o de
reccion de los personagjes.
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m Corte externo: A diferencia del inserto, que
nos muestra detalles importantes de la
escena principal, los cortes externos nos
sacan de |la escena principal para agregar
informacion relacionada a la historia pero
que no se presenta en ese lugar.

® Planos recurso: Es conveniente grabar en
cada escena algunos planos recurso, que
consisten, en general, en planos escucha
de los personajes, diferentes planos de la
escend y los persongjes,...En el momento
de la grabacidon no se sabe si serdn
utilizados, pero pueden resultar
imprescindibles a la hora de montar una
s.?cuencio logrando mayor confinuidad y
rtfmo.

m Solapar planos: Encabalgamiento o
montaje en ele, sonido-off. El sonido del
plano precedente se desliza bajo el plano
siguiente (o al reves). De esta manera se
evita que el ritmo de didlogo se repita en
el ritmo de imagen, el cambio de texto no
coincide con el cambio plano de la
imagen y el resultfado es mas fluido.
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RITMO

= Podemos definir el ritmo de una obra

audiovisual como la impresion de
dinamismo dada por la intensidad
dramatica, la duraciéon de los planos
y en Ultimo caso, por efecto del
montaje.

m F| ritmo estd relacionado con la
cadencia de los acontecimientos, es
decir, con la relacion entre el fiempo
de la proyeccion y el tiempo que dura
la historia que estamos contando.
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La creacidon y manipulacion del ritmo
depende de varios factores. La duracion
material y psicoldgica de los planos es vital
en este senfido:

= |os planos de duracidon larga crean
un rifmo lento.

= Los planos de corta duracion crean
un ritmo rapido.

= Una sucesion de primeros planos
produce un ritmo de tensidon
dramatica.

m Un paso de plano general a otro mas
cerrado puede producir una
aceleracion del aconfecimiento
gracias al aumento de tension que
ocasionaq.

" Un paso de planos cortos a largos,
puede producir tanto un efecto de
hundimiento como de calma.
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= Ritmo constante: Si montamos 2 o 3 planos
de la misma duracion, los espectadores y
las espectadoras aceptan ese ritmo vy les
condiciona. Podemos acelerar ese ritmo,
pero feniendo en cuenta que esto Nnos
obliga a un desenlace inmediato de la
secuencia.

m Lla escala de tamano de los planos: Los

espectadores y las espectadoras
necesitan mas fiempo para ‘“leer” un
plano general, pues muestra mayor
Informacion.

= La iluminacién: Una sucesion de planos

generales con imdgenes amplias vy
luminosas dan una sensacion de
opfimismo, al contrario que si se trata de
imagenes con grandes sombras, tristeza.

" la dindmica del movimiento: tanto
externo (por parte de la cdmara), como
interno (de los elementos o personagjes).
Los movimientos de la cdmara colaboran
en crear denfro del plano un ritmo que
quizd la propia escena no tiene.

| EL MONTAJE TEMA 11: EDICION Y POSTPRODUCCION



FUNDAMENTOS DE LA TEORIA Y TECNICAS AUDIOVISUALES
Vanesa Fernandez Guerra,Aintzane Pagadigorria Ruiz,
Estibaliz Alonso Ruiz de Erentzun, Beatriz Narbaiza Amillategi.

m Uno de los errores mas comunes, es dar
mayor duracion de la necesaria a
nuestra pieza audiovisual, creando piezas
lentas y aburridas.

= F| ritmo de la realizacion recae en el
montaje, aungue el mejor montador del
mundo no salva un guidn aburrido.

® E| ritmo de un producto audiovisual se
gesta en el guion.

= F| ritmo de las peliculas sufre un proceso
constante de aceleracion . Esto tiene su
origen en una maduracién del
espectador o de la espectadora como
lector de imdagenes.

mEl inferés decae en cuanto la
informacion esencial es captada y es
estimulado cuando aparece una
informacion nueva.
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EN LA PRACTICA

" Hoy en dia, la universalizacion del
lenguaje audiovisual hace que casi
cualquier persona haya visto uno
cantidad enorme de cine y television, y
gracias a ello sea capaz de comprender
un relato audiovisual como nadie o
habria hecho hace solo unas cuantas
décadas, y tenga una buena intuicion
aprendida de cOmo contar cosas con
imagenes.

®m Esto es debido a la inferiorizacion de las
normas de composicion y continuidad,
respetadas (0 no) en el montagje.

= El concepfo de continvidad implica la

organizacion de los planos para
reconstruir o crear un evento en sus
coordenadas espacio-temporales. Si a un
montador o montadora le damos varias
tomas, éste podrd cambiar el sentido de
la accion segun el orden en que las
monte.
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m A o hora de cortar o cambiar de plano
debemos respetar el movimiento interno del
mismo. Cuando cortamos, cortamos el
movimiento interno, y al cortar ese movimiento
creamos el ritmo.

= | movimiento de los personajes que caminan
no pueden cortarse a mitad de plano, sino al
principio o al final del movimiento, a no ser
que encadenemos con el mismo movimiento
en el plano siguiente.

® F| plano neutro cobra una vida propia y para
que el ritmo no se pierda debe tener el ritmo
de los contiguos.

" Nunca debe cortarse un movimiento
secundario. Por ejemplo: Si en una entrevistq,
pasa un coche por detrds, no deberiomos
cortar hasta que salga de plano.

= Cuando se sigue un movimiento fraccionado

en planos, si alguien o algo sale de cuadro en
el siguiente plano debe entrar.
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m Deberia hacerse un cambio gradual de
planos normalmente no se debe ir de un
PG a un PP, sino que se pasa por un plano
intermedio.

m Enfre un plano vy el siguiente deberia una
diferencia de al menos 30 grados enire
tales puntos de vista.

m los especfadores y las espectadoras
necesitan saber por qué suceden las cosas
y un buen guion manifestado en un buen
montaje explica las causas. Lo normal es
responder. causa-efecto.

= Todo cambio de punto de vista, fransicion,
... funciona mejor cuando fiene una
motivo narrativo claro.

=" En el montaje temdtico las imdgenes se
montan basdndose en un Unico fema
central. El montaje no tiene la mision de
contfar una historia desarrollando una idea
en un orden logico, sino que se busca mas
un resulfado emocional. Este fipo de
montaje se utiliza en videoclips, publicidad,
reportajes o documentales sobre un lugar
O fema concreto..
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SOLUCIONES A PROBLEMAS
DE CONTINUIDAD

m Cuando el montaje estd bien hecho, los
espectadores y las espectadoras no
perciben los cortes debido a los cambios
de plano. Ni siquiera se perciben, son
asumidos.

m Pero si estos corfes estadn dados a
destiempo o intentando salvar errores, a
veces pueden provocar problemas de
continuidad, o llamar la atencion del
publico.

= E| mejor remedio es grabar bien, pero
existen remedios para salir del paso.
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Il Prob[emas de cambios de direccion. Salto
de eje.
= La solucidon a la mayoria de los

problemas de este tipo es la utilizacion
de los planos recurso e insertos.

m Podriomos también ufilizar otro fipo de
soluciones:. cambiar el orden de los
planos, recortar los principios y finales
o el efecto flip-flop (muy utilizado en
estos casos).

m Cambios bruscos en el tamano de la
imagen.

® Si montamos un plano general
seguido de un primer plano
consecutivamente, se produce un
salto bastante evidente.

m [ 0 solucion trataria de insertar un
plano intermedio que haga lo
transicion mas suave.

m Resituar la accion.

® De cuando en cuando es hecesario
volver al plano general para resituar al
publico en el espacio donde sucede
la escena.
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= Salto de angulacion.

m Este problema se produce al pasar de
un plano a ofro que es casi identico en
cuanto a la posicion de cdmara y su
tamano.

m g solucion (salvo respetar la ley de los
30°) es insertar un plano de recurso.

m Ofra solucion es pasar a un plano de
tamano muy distintfo, en el que haya
cambios notables en el encuadre, la
angulacion y la profundidad de
campo.

= Postproduccidn digital y continuvidad.

= | os efectos digitales pueden resolver
muchos problemas de continuidad.

m Podemos unificar planos de distinta
procedencia ( distinfos formatos,
calidades, |Ium|noc:|on mascaras,
filtros...) realizando un “etalonaje”
unificando el aspecto con cualquier
efecto que pueda enmascarar el
problema.

m | g clave estd en tfransformar un
defecto en un efecto.
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MuUsica y continuidad.

= Los fondos musicales suelen ayudar
mucho a “envolver” las secuencias
dandoles una unidad narrafiva.

" En general, cuando se ftfrate de
locuciones o didlogos evitaremos
el empleo de canciones, cuya
letra puede distraer la atencion del
publico.
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Problemas técnicos en la
continuvidad

En la imagen — Al cambiar de plano pueden
producirse cambios puramente técnicos en el
balance de blancos, balance de color,
exposicion, definicion, calidad,... Este fipo de
problemas, suelen ser muy comunes cuando
montamos planos grabados con camaras con
caracteristicas técnicas diferentes.

Cuando frabajamos con multicdmara, para
eliminar este problema todas las cdmaras
deben qjustar su balance de color contra el
mismo blanco y con la misma iluminacion.

Las barras, el osciloscopio y vectorcopio son
herramientas que nos serdn de gran ayuda en
este sentido.
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m En el sonido— |os niveles de sonido,
sonidos de fondo, reverberaciones,...
pueden crear problemas de
continuidad.

m Algunos problemas de estos se pueden
minimizar en postproduccion de sonido,
pero no existen milagros.

m|os problemas de fondo se pueden
minimizar con ayuda de wildfracks,
musicas de fondo, ... por eso es
conveniente grabar un plano master de
sonido ambiente de cada escena para
unificar fondos.

m | os didlogos deben grabarse 1o mas
impios posibles.

m Debemos tener cuidado con los
cambios de sonido ambientes.
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Il. EDICION

®» Hoy en dia han ido proliferando las ediciones
no lineales, tanto a nivel profesional como a
nivel doméstico. Aun asi, existen caracteristicas
y técnicas comunes en todos los sistemas de
edicion no lineal.

m Basicamente todos los sistemas de edicion no
lineal son programas informaticos que
almacenan informacion de video y audio
digital en discos duros de gran capacidad vy
que nos permiten tfrabajar con ese material.

= Lo mds caracteristico del montaje no lineal es
que nos permite romper la linealidad que nos
impone el montaje tradicional.

= Un concepto fundamental para entender el
montaje no lineal en disco duro es que
mientras montamos, no estamos trabajando
con imagenes grabadas en una cinta, y por lo
tanto, no estamos realizando un proceso de
copiado original.

= £l montaje no lineal nos proporciona rapidez,
eficacia y acceso aleatorio.
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FUNCIONES DE LA
EDICION

m A pesar de que los equipos y las
técnicas de edicion cambian
constantemente, las funciones bdsicas
de la edicion son las mismas:

combinar
recortar
corregir

Db~

construir
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= Combinar: combinamos fragmentos de
programa uniendo diferentes segmentos de
video ya grabado para obtener una
secuencia en condiciones.

= Recortar: ordenamos el material disponible
para que nuestra grabacion encaje en el
tiempo estipulado o para eliminar material
(ejemplo del incendio).

= Corregir: eliminamos fragmentos
inaceptables de una escena o los
reemplazamos por ofros mejores. Este paso
de la de edicion puede ser simple, cenirse a
cortar unos segundos en los que el actor se
ha equivocado o convertirse en un reto,
porgue nos enconframos con imdagenes
que difieren del resto, en tfemperatura de
C?|OI’ calidad de sonido, campo de vision,
etfc

m Construir: lo mas dificil, pero mas
satisfactorio, de las fareas de edicion es
construir un programa con una amplia
cantidad de fomas. La edicidbn ya no
queda supeditada a la produccidn, sino
qgue supone una fase muy importante.
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LAS FASES DE LA
EDICION NO LINEAL

m Antes de empezar a editar es importante
organizar el proyecto de trabagjo, y es que ,
el orden es imprescindible cuando
hablamos de editar.

m Para ello debemos:

= Organizar y ordenar el material (cintas
efiguetadas, listas de TCs ordenadas,
).

-Preporor el material para el proyecto

(videos, audios, musicas, imdagenes...) en
los formatos que consideremaos.

= Configurar el proyecto en la aplicacion
informdtica que vayamos a utilizar
(settings, carpetas, bines, ...).

® Aunque existen en el mercado multitud
de aplicaciones de edicion no lineal, las
caracteristicas y fases son comunes.
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1.CAPTURAR Y ALMACENAR

m Para comenzar a editar los segmentos
originales de video y audio se deben
transferir, capturar o importar a los discos
duros de un ordenador antes de comenzar
a editar.

" La informacidon que captfuramos la
almacenamos en el disco duro del
ordenador o en discos duros externos.

m En esta fase el orden es fundamental, ya
que siempre debemos guardar los archivos
de una forma ordenada y organizada.

m Una vez que se ha capturado la
informacion el sistema de edicion los puede
ubicar y presentar en cualquier orden,
instantdneamente. Al estar las imdagenes vy
los sonidos capturados, podemos ir
instantdneamente a cualquier punto de la
grabacién en cualguier momento.
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2. EDICION Y POSTPRODUCCION

= F| proceso de edicion consiste en memorizar
los registros  de cada uno de los planos o clips
que se van a utilizar (érdenes de edicion, puntos
de enfradas y salidas,..).

= La palabra clip se utiliza para nombrar a los
trozos de video.

= | a interfaz de las aplicaciones de edicidon no
ineal tiene una serie de ventanas y dreas muy
definidas, aunque varia segun las marcas vy
modelos:

® Lo ventana de proyecto.

=" Lo zona de presentacion de las imagenes
(material fuente).

= g zona donde de llevan a cabo las
decisiones de la edicion.

= la zona de la linea de tiempo, donde se
representa graficamente la secuencia que se
edita.

m Cuando se edita una secuencia , el material
se selecciona mediante marcas de entrada vy
salida o, simplemente, arrastrando con el
puntero.
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= Ajustaremos la secuencia “frimando”,
intfroduciendo fransiciones, ajustando el
sonido, intfroduciendo rotulos,
realizando correcciones de color,
efectos de sonido e imagen,...

m Actualmente se tfiende a la utilizacion
de la postproduccion digital integrada,
gue reune en una Unica aplicacion o
entorno herramientas que hacen
posibles todo tipo de procesos de
edicion y postproduccion.

= Existen, de todas formas, aplicaciones
especificas de las diferentes aéreas de
la postproduccidn: animacidn,
modelado, etfalonaje, compresion,
grafismo, .

" Una de las mayores ventajas de los
sistemas de edicion y postproduccion
no lineal consiste en la posibilidad de
reordenacion de planos o secuencias,
y deshacer/rehacer las ordenes dadas.
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3. VOLCAR O EXPORTAR

= Cuando ya tengamos acabado nuestro
proyecto hemos de generar un clip de video
a madxima resolucion posible. Este es el
archivo que conviene guardar en lugar muy
seguro, por duplicado si fuera necesario.

= Esta es la Ultima fase. Consiste en la
transferencia del montgje que se encuentra
en el disco duro, a cualqguier otro soporte
externo (cinta, DVD, archivo contenedor...).

= sPero y silo queremos compartir, difundir y/o
distribuir? Entfonces, segun a donde y para
queé gueramos nuestro archivo, las
caracteristicas del archivo deberdn ser
diferentes y adaptadas a su fin.

m 5COMo? convirtiéndolo a otfro formato que
ocupe menos y sea mas compatible aun
perdiendo algo de calidad. Es el precio @
pagar por la globalizacion. Si gueremos que
lo vea todo el mundo en internet ya
podemos ir olviddndonos de videos que
ocupan casi 1 GB por minuto de duracion.
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® | as aplicaciones de edicion no lineal nos
dan diferentes opciones de exportacion,
y fambién existen aplicaciones
especificas para ello.
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Videos relacionados

m | ecciones de Cine. La magia del cine
(documental)

m hitp://vimeo.com/234773%96

m Alfred Hitchcock, montaje (1964)

m hitp://www.vyoutube.com/watch?¢
v=n3bpc DvN4s

m Llenguaje cinematografico 8 - El
montaje
" hitp:.//www.youtube.com/waich?

v=T/r vyvbvywO&list=PL8FOFD11D32299D
B9

m Gonzalo Sebastian de Erice. Aspectos
del montagje.

m hitp://www.youtube.com/watch?¢
v=YV428KIKGIM&list=PL8FOFD11D32299D
B9
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