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1. Entorno sonoro y cualidades del sonido

Vivimos en un mundo sonoro en el que se producen infinidad de sonidos, de manera natural
o intencionada, a los que nuestro oido esta permanentemente expuesto. Cada vez mas, los
estimulos sonoros que llegan del exterior aparecen como un bombardeo indiscriminado e
incontenible frente al que debemos protegernos. Una educacidon auditiva ha de ir
encaminada a proporcionar al individuo los mecanismos de filtracién y asimilacion de los
mensajes sonoros.

Nuestro oido percibe una variedad de estimulos sonoros que procesa de una manera mas o
menos consciente. Cuando hablamos de escuchar suponemos que a través de la audicion
captamos algo por lo que mostramos atencidn o interés. El acto de escuchar comprende un
entramado psiquico y fisiolégico que pone en marcha un proceso que nos permite
interpretar esos estimulos auditivos, convertirlos en informacion y asociarlos a experiencias,
ideas, sensaciones, emociones, etc.

La audicidn es un proceso fisioldgico, mientras que la percepcion es cognitivo y hace que los
estimulos sonoros se transformen en informacion. A través de la percepcién auditiva
tomamos conciencia de nosostros mismos y de los demas, descubrimos nuestro entorno
(desde el mas préximo al mas lejano) y nos comunicamos e interactuamos con quienes nos
rodean. De esta manera, reconocemos y discriminamos personas, objetos, situaciones;
conocemos nuestro entorno; nos orientamos en el espacio; nos comunicarnos con los
demas, adquirimos un lenguaje, nos introducimos en el mundo de la musica, etc.

En la escuela, la audicién musical constituye el vehiculo natural para ayudar a los nifios/as a
adquirir los elementos necesarios para saber comparar, clasificar, conceptuar y dar una
respuesta a todo aquello que llega del exterior en forma de sonido (Artigues; Barjau; Bonal,
1989). Pero, como cuestiona Furnod (2004), éla escucha musical demanda algin grado de
atencidén especifica? écdmo deberia escucharse la musica? éexisten diferentes maneras de
escuchar musica?

1.1. Sonidos del entorno. Experiencias musicales

En la Etapa Infantil el descubrimiento de los sonidos que rodean al nifio y la nifia supone una
experiencia fundamental en la toma de contacto con el mundo exterior. Desde su
nacimiento, los eventos sonoros en la vida del ser humano se suceden de manera
ininterrumpida. La informacion que captamos a partir de mensajes auditivos nos
proporciona un incalculable nimero de datos a través de los cuales nos conocemos a
nosotros mismos y a los demas; conocemos nuestro entorno y nos relacionamos con él y
con el resto.

Las sefiales auditivas que captamos a lo largo de nuestra vida contribuyen a la construccién
de conocimiento. Desde la mas temprana edad, las experiencias sonoras provocadas por
uno mismo o provenientes del exterior se van registrando segun la frecuencia y la manera
en la que se manifiestan hasta que van cobrando sentido. Los eventos sonoros en los que
estan inmersos ninos y nifias dependen, ademas de la propia sefial acustica, de una serie de
factores ambientales, emocionales, sensoriales, etc. para la adquisicion de significado a
partir de la propia experiencia y realidad del individuo.
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Los sonidos que produce el bebé cuando reacciona a diferentes situaciones, bien cuando
explora sus capacidades de hacer ruidos, sonidos, o bien cuando los realiza de forma casual,
son acontecimientos sonoros que le informan sobre su propia identidad: su voz, los sonidos
gue emite son diferentes al resto de sonidos que le rodea.
El sonido estd en todas partes, al punto que silenciarlos implica un artificio. A medida que crece
el conocimiento de lo que nos rodea, crece también la experiencia con el sonido. Todos esos

sonidos son percibidos y “archivados” en la memoria que los organiza y relaciona con los
acontecimientos que los produjeron. (Akoschky, 2008:48)

Dentro de las experiencias sonoras que nifios y nifias viven en la infancia, la musical es una
de las mas notorias en el mundo actual. En nuestra sociedad, la presencia de la musica es tal
gue se ha creado una cultura de la escucha en la que el hecho de “escuchar musica” se ha
impuesto sobre otras experiencias musicales, como cantar o interpretar algin instrumento.

Hoy en dia, el impacto de la musica en nuestras vidas es indiscutible. Sin embargo, como
sefala Asmus (2005), se ha investigado poco sobre de qué manera la musica afecta en
nuestro ambiente familiar, en la escuela y en la comunidad. Las personas escuchamos
musica cada vez mas en situaciones de ocio y de entretenimiento como actividades
domeésticas en las que el grado de atencion auditiva aumenta, mas aun si se tiene la
oportunidad de elegir la musica que se quiere escuchar (Hallam, 2006).

Escuchar musica se ha convertido en una practica habitual que se da en cualquier momento
del dia. Tanto es asi que en los jévenes, el consumo indiscriminado de musica ha moldeado
su comportamiento y escuchar musica se ha incorporado como un aspecto mas en el
desarrollo de su personalidad. Por lo cual, es importante entender la musica en la educacion
nfantil y ha de entenderse,

(...) como objeto de conocimiento, como ventana abierta a la percepcion, como estimulo para la

produccion creativa, como medio de expresidon y comunicacién y como fuente de sensibilizacion
musical. (Akoschky, 2008:39)

1.2. Contaminacion acustica y prevencidn sonora

Cada vez somos mas conscientes de que la exposicion a ruidos constantes e intensos
provocan problemas de salud y causan pérdidas auditivas temporales o definitivas. Pero al
referirnos al ruido, asociamos éste con aquel sonido no deseado y olvidamos que mucha de
la musica que escuchamos a gran volumen puede tener también consecuencias irreparables.

Y es aqui donde nos enfrentamos a una nueva situacion: en la actualidad existen ruidos, que
poseyendo efectos patoldgicos, son deseados.

En los recitales de musica popular y en una gran variedad de situaciones sociales, esta clase de
ruido constituye un valor apreciado, imprescindible para el éxito del evento en muchos casos. Se
puede decir, llegado a este punto, que nos movemos en una “cultura del ruido”. (Basso, 1997)

La contaminacidn acustica se refiere al exceso de sonido que altera las condiciones normales
del ambiente y afecta negativamente a la calidad de vida de las personas!.

El dafio para la audicion es generalmente un proceso lento, insidioso, inaparente e indoloro. Por

1 Blog “Un mundo sin ruido”. Disponible en: http://www.mundosinruido.es/ (ultima consulta: 14-04-2013)
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eso mismo, debemos prevenir antes que curar. (Espinosa, 2006:48)

Ignoramos muchos de los sonidos que nos rodean porque hemos aprendido a focalizar
nuestro interés en aquello que nos interesa y descartar lo que no es de nuestro interés.
Hemos entrenado nuestro oido a la “doble escucha”, de tal manera que detras de cada
sonoridad explicita, lo que quiero escuchar, existe una sonoridad implicita oculta que
desechamos (Espinosa, 2006).

La escuela debe adquirir el compromiso de sensibilizar al alumnado en la realidad sonora en
la que vive para que tome conciencia de la importancia de un nivel sonoro ambiental
adecuado en sus actividades cotidianas: en el ambito escolar, familiar, etc. Desde el aula de
infantil es necesario introducir al alumnado en contextos sonoros agradables y saludables,
de tal manera que poco a poco se vayan incorporando a sus experiencias y vivencias una
predisposicion a evitar situaciones de ruido. Si bien, es inevitable ocultar que existen
estimulos auditivos negativos, es imprescindible ir desarrollando una opinidn critica ante
acontecimientos sonoros perjudiciales a la salud y protegerse de un consumo indiscriminado
de musica.

Ademas, como dice Espinosa (2006), el nifio y la nifia tienen derecho a escuchar todo, tanto
lo que se ha seleccionado por mandatos culturales y educativos, como todo aquello
procedente de otros contextos, épocas, estilos, etc. La educacién auditiva en la escuela debe
guiar al alumnado en el proceso de adquisicion de buenos habitos para la escucha y
produccién de sonido, desarrollando asi actitudes adecuadas en los diferentes eventos
sonoros en los que se participa.

1.3. Paisaje sonoro. El silencio

Como apunta Espinosa (2006), en sociedades en las que el silencio no es un bien comun, es
necesario reivindicarlo y hacerlo presente. Hoy en dia, comenta esta autora, hasta en los
lugares donde antes se requeria silencio, se habla y se inunda de musica todas las esquinas,
como bibliotecas, hospitales... El silencio no esta hoy integrado a nuestro estilo de vida. Se
nos ha creado la necesidad de estar escuchando siempre algo, nos guste o no.

El silencio puro, la ausencia de sonido total, no existe. Pero en el pasado, los ambientes
silenciosos y de calma eran algo normal en la vida cotidiana de las personas y no se
concebian como momentos y situaciones especiales, sino naturales. Hoy en dia, el silencio
parece que deja desnudo al individuo del ropaje que lo conecta con el mundo real y cuando
desaparece el nivel sonoro “esperado” a nuestro alrededor, utilizamos aparatos que suplan
ese vacio que se puede llegar a sentir.

Murray Schafer -musico, compositor, pedagogo y ambientalista- plantea la necesidad de
sensibilizar auditivamente a los estudiantes y de concienciar sobre el riesgo de la
manipulacion sonora (Espinosa, 2006). Este pedagogo musical propuso escuchar el ruido y el
mundo como si fuera una composicion. En los afios sesenta definié el concepto de Paisaje
Sonoro como un entorno sonoro concreto vinculado intrinsicamente al lugar en donde se
creay en la que todos somos compositores.

El paisaje sonoro dependera entonces de la relacion entre el individuo o la sociedad y el
entorno sonoro que le rodea, de tal manera que el modo en que es percibido y
comprendido tendra especial relieve en el significado del concepto.
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2. La audicion activa

Cuando entramos en contacto con la musica, bien sea como oyentes, intérpretes o
creadores, irremediablemente se activa el mecanismo de la escucha. La toma de conciencia
del comportamiento del oido musical en su permanente apertura al mundo sonoro es
determinante a la hora de abordar la educacién auditiva. Willems (1992) habla del triple
aspecto del oido musical: sensorial, afectivo y mental, que traslada a los actos de oir,
escuchar y entender. Del aspecto mental o inteligencia auditiva, dice que debe consistir en
la representacidén sonora, la ideacion o el pensamiento sonoro. Y en este pensamiento
sonoro deben tener cabida los otros dos niveles. El pensamiento sonoro debe tener un
contenido emotivo y estar basado en una sensibilidad sensorial desarrollada.

Este primer nivel de sensorialidad auditiva, que puede ser mas o menos consciente, consiste
en un estado de receptividad orgdnica que debe desarrollarse a través de la educacion
musical. Entrar en contacto con los sonidos, descubrir y experimentar con ellos, en
definitiva, despertar la sensibilidad sensorial debe comenzarse en edades tempranas para
un buen desarrollo de la inteligencia auditiva. La sensibilidad afectiva a las relaciones
sonoras, asi como a las cualidades materiales de los fendmenos sonoros, es lo que Willems
llama afectividad auditiva. Esta funcion del oido constituiria la esencia caracteristica del arte
musical, ya que de ella emanan el amor por la belleza, las emociones y los sentimientos.

La audicidn, en cuanto a recepcion y/o apreciacidon de la musica, aparece necesariamente en
todas las actividades basicas de la musica. Cuando se interpreta musica a través de la voz o
un instrumento, o cuando se danza, la recepcién musical permanece activada.

La audicion musical pone en marcha un complejo mecanismo que recurre a numerosas y
rapidisimas conexiones cerebrales. Ademas, en el fendmeno de la audicién se da una
diversidad de funcionamiento entre un individuo y otro. Es por esto que la educacion
auditiva debera tener como objetivo formar el oido musical del alumno/a sensibilizandole
con el mundo sonoro en general y, en particular, con patrones organizados de sonidos de
cualidad musical. El progreso en la identificacion, discriminacion y analisis de los sonidos del
entorno permitird una escucha activa del hecho sonoro-musical.

Pero es necesario aprender a escuchar y para que esto se produzca hay que ensefiar a
escuchar.

Aprender a escuchar es aprender a convertir sefiales acusticas en "huellas" mentales a las que
podra recurrirse tanto en forma inmediata como mediata. Estas huellas parten de la experiencia
manipulativa, se traducen en ayudas graficas, se reinterpretan con diferentes medios expresivos
y se almacenan. A la vez que se recuperan sufren un proceso de transformacién y
enriqguecimiento que permite paulatinamente configurarlas a manera de "constructos"
operativos. (...) Ensefiar a escuchar requiere elegir el "recorrido" para tornar accesible la escucha
atenta y comprensiva, contar con materiales sonoros, instrumentos musicales diferentes,
soportes de tipo grafico que ayuden a "perfilar" el concepto a ensefiar, grabaciones de obras que
pongan en juego el tema estudiado y ademads, aguzar el ingenio para que la utilizacion de estos
recursos produzca actividades musicalmente significativas. (Malbran, 1996: 56)

Escuchar musica, en definitiva, continda la autora, es seguir el hilo del discurso musical, y
para ello es imprescindible mantener un estado y una actitud de atencion -o alerta, como
dice ella- persistente. Esta actitud permitird encontrar sentido a las relaciones sonoras
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existentes en una obra musical. La audicion musical supone extraer patrones de lo que se
escucha, modos de organizacidn, sucesiones reiteradas, desarrollos tematicos, etc.

El aprendizaje de la audicion musical es un proceso de complejizacion creciente porque
avanza hacia la discriminacion de diferencias y matices cada vez mas sutiles, a la vez que
progresa desde la atencidén selectiva de componentes aislados del discurso musical a la
consideracion de los elementos que se yuxtaponen, combinan y superponen de diferentes
modos (Malbréan, 1996).

La seleccion de un repertorio adecuado implica descubrir los elementos discursivos de las
canciones, piezas u obras que se van a trabajar con el alumnado, ya que éstos deben servir
de guia en el transcurso de la audicidn, y haran que lo que se escuche cobre sentido.

La musica que escuchamos, bien porque elegimos hacerlo, bien porque se nos impone,
entra en relacion con los diferentes momentos y situaciones de nuestras vidas. Es por eso,
por lo que la escuela debe tener el compromiso de educar al individuo en una actitud
formadora y critica ante el hecho sonoro. El ambiente sonoro al que constantemente
estamos expuestos forma parte de la identidad del grupo al que pertenecemos, porque
“siempre hay una relacién entre la musica de una sociedad y su entorno sonoro” (Schafer,
1997:85).

3. Apreciacidn, percepcion y audicion musical en las actvidades del aula de musica

Por lo general, entendemos por audicion musical diversas actividades dirigidas al desarrollo
auditivo y/o actividades musicales encaminadas a reconocer y extraer aspectos que integra
el mensaje sonoro.

El acto de escuchar implica fijar nuestra atencidon en determinados mensajes sonoros de la
musica, de tal manera que nos situamos en disposicién de recibir dichas informaciones. Si
ademas de esta audicion atenta del mensaje sonoro se produce una internalizacion del
mismo reflejandolo en la memoria musical premitiendo una interpretacién y valoracion
estética del mensaje, estamos hablando de “apreciacion musical” segun los autores Durrant
y Welch (1995).

El aula de infantil es el lugar donde activar, estimular y motivar la curiosidad y el interés por
captar y conocer todo ese abanico de posibilidades que nos ofrece el mundo sonoro que nos
rodea y, ademas, ir formando criterios de escucha a través de las diferentes actividades que
se proponen. La percepcién, la interpretacion o la composicién de todo mensaje musical
global requiere activar las destrezas auditivas.

La audicién es uno de los contenidos fundamentales en la educaciéon musical; en mayor o menor

medida, todos los otros contenidos que integran el curriculum dependen de ésta. (Giraldez,
1997:63)

El tiempo que se dedica a la audicidon musical en el aula escolar se refleja en todas las
actividades musicales. En algunas de ellas, el docente estimula expresamente al alumnado
para escuchar un determinado mensaje musical. En otras, la audicion se produce como
herramienta para la realizacion de un ejercicio de interpretaciéon o de composicion. Los
nifios/as aprenden a escuchar musica en todo momento durante su clase musical, cuando
cantan, cuando tocan un instrumento o cuando ejercen de oyentes.
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Toda forma de contacto con la musica, todo estudio musical ensefia a escuchar mdusica,
perfeccionando sin cesar la capacidad para escuchar y reflexionar. (Kabalevsky, 1988:31)

Respecto a la metodologia que se utiliza para el desarrollo de la percepcion y apreciacién
auditiva, encontramos un vacio en cuanto a una ensefianza sistematica de la misma, debido
a la supremacia de la interpretacién frente a las otras dos dimensiones de la musica (Vilar,
1994). Por otro lado, la produccion de conciertos didacticos por orquestas sinfénicas, de
camara, o pequenos grupos es cada dia mas frecuente entre las actividades organizadas por
los centros escolares.

También, el recurso de la visualizacién como medio de ayuda a la audicién se convierte en
una buena propuesta que se puede canalizar a través del musicograma. Jos Wuytack
desarrolld esta técnica con el propdsito de contribuir a una mayor concentracién en la
escucha y a una mayor comprension de la estructura formal de la obra, o de otros aspectos
de la musica.

Un medio de activacion visual es el musicograma, que puede ser definido como una
representacion esquematica del desarrollo de la musica. (Wuytack y Boal-Palheiros, 1996:53)

Figura 2. Musicograma — P.l. Tchaikovsky - Suite Cascanueces. Marcha
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2 En: Wuytack, Jos y Boal-Palheiros, Graga (1996). La audicion musical activa. Libro del profesor. Oporto: Associagao
Wuytack de Pedagogia Musical; pag. 53.
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Durante mucho tiempo, el trabajo de apreciacién musical en el aula se limitaba a una
audicion pasiva acompafiada de comentarios hechos por el profesor/a. En general, se
abordaban aspectos extramusicales, es decir, la musica se describia a partir de conceptos,
imagenes, experiencias o emociones. Para Meyer (citado en Novo, 1999) esta visidén de la
apreciacion de caracter referencialista se contrapone a la postura absolutista, la cual
defiende que la musica esta dotada de una significacion propia. Swanwick (1991) sefiala,
unificando ambas posturas, que existen niveles de comprensiéon musical que se producen a
través de experiencias musicales que se adquieren mediante los aspectos referenciales y los
absolutistas de la musica.

Por su parte, Schafer (1987) sugiere que debemos aprender a escuchar el paisaje sonoro
como una obra musical, y la escucha, en todo caso, debe permitir la exteriorizacion de
juicios y analisis de la obra o ambiente sonoro escuchados. Pero Vilar (1994) indica que
saber escuchar no implica necesariamente saber hablar sobre la musica que se ha
escuchado. La musica no ha sido creada para ser comentada o analizada, simplemente ha
sido compuesta para ser escuchada.

El dilema se puede clarificar si contemplamos la apreciacion musical como herramienta para
la asimilacién de ideas o conceptos, para el desarrollo de destrezas, por un lado, o como
actividad propiamente dicha, por otro. En este Ultimo caso se concibe como una fuente de
placer estético a cuyo habito debemos conducir a nuestro alumnado. La costumbre de
escuchar musica y la propia musica escuchada son bienes del bagaje cultural de la sociedad
gue se convierten en el objeto del acto educativo. La primera funcidon de la apreciacion
musical justifica las tendencias de la audicion musical activa, que permite exteriorizar los
componentes musicales del mensaje recibido o las destrezas solicitadas para su constante
evaluacion y desarrollo.

Asi, la apreciacion pasiva parece ineficaz para el desarrollo de la comprension musical
(Novo, 1999). La llamada audicion musical activa invita a la descripcion y comentario
inmediatos de los mensajes musicales que se reciben, mediante respuestas corporales,
verbales, vocales o instrumentales.

En un estudio realizado por Zenatti (1994) sobre las modificaciones del gusto musical en
nifos y nifias de diferentes edades, asegura que la educacién puede generar una preferencia
estable por la musica contemporanea frente a la musica clasica o popular. La autora sefiala
la posibilidad de incrementar la apertura hacia diferentes estilos gracias al recurso a diversos
métodos de educaciéon musical: por medio del canto (Kodaly), tocando el violin (Suzuki), con
sencillos instrumentos (Orff), mediante instrumentos creados expresamente por su variedad
timbrica (Baschet) u ordenadores que permiten el acercamiento a la musica electroacustica
(Xenakis).

Los ninos y nifias de educacién infantil y primaria reciben una gran influencia de la musica
gue escuchan en el entorno familiar o a través de los medios de comunicacién. Cabe
destacar con Vilar (1994) que se trata de la actividad musical cuantitativamente mas
importante, ya que escuchamos musica, en la educacién formal e informal, mucho mas
tiempo que el que podemos dedicar a la interpretacidén o creacién.

Las primeras etapas de la educacion general es un periodo inigualable para promover un
acercamiento del alumnado al mundo de la musica mediante una seleccion inteligente a
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diferentes modelos de estilos musicales. La propia personalidad y el ambiente en el que se
mueva incidiran en su preferencia por uno o varios de los estilos presentados, pero su
conocimiento habrd enriquecido, sin lugar a dudas, su sensibilidad e inteligencia musical.

Una percepcidn critica solamente puede conseguirse partiendo de un proceso que amplie la

percepcion (y los sentidos) a todo lo que le rodea; no de un proceso que coarte esta percepcion”.
Alsina (1997:16)

4. El lenguaje musical. Cualidades del sonido y elementos constitutivos de la musica

La escucha en la comunicacion es indispensable. Y como toda comunicacién, la musica tiene
su lenguaje propio a través del cual se expresan ideas y mensajes sonoro-musicales. El
lenguaje musical trasmite esta informacién a partir de cddigos elaborados a lo largo de la
historia que tratan de reflejar a través de signos las diferentes cualidades de los sonidos y de
la musica.

La musica esta compuesta de sonidos y éstos son una sensacion producida en el drgano
auditivo por las vibraciones de los cuerpos elasticos propagadas a través del aire. A la musica
se la ha definido como sonido organizado y un sonido musical se puede decir que es:

(...) el producto de una vibracion regular en el aire, y se percibe cuando una parte interna del
oido vibra por simpatia. (Sadie, 1994:12)

El sonido en la musica ocupa tiempo y duracidn, y sélo puede ser definido por quien lo
percibe. Un sonido, para que exista como tal, se presenta a través de cuatro parametros o
caracteristicas que lo distinguird e identificara de otros sonidos:

-La altura de tono se mide en hertzios. Segun la frecuencia de onda o numero de
oscilaciones por segundo que se produzcan tendremos sonidos agudos o graves:
cuantas mas oscilaciones se produzcan el sonido serd mas agudo; cuantas menos se
produzcan ser mas grave.

-La duracién del sonido dependera de la persistencia de la onda sonora; segun sea
mayor o menor, mas largo o corto serd el sonido; o sea, durard mads o menos en
medida de tiempo: minutos, segundos...

-La intensidad o volumen sonoro se corresponde a la energia empleada en la emisién
del sonido, esto es, la amplitud de onda por la que los sonidos seran fuertes o suaves;
esta cualidad del sonido se mide en decibelios.

-El timbre o color del sonido se constituye a partir de los armdnicos accesorios que
resultan en la produccién de cada sonido. Por el timbre se identifica la fuente sonora,
de tal manera que se puede identificar qué o quién produce el sonido.

Sin embargo, estas cualidades del sonido no son suficientes para que se produzca el hecho
musical. Una serie de elementos externos se ponen en accion para poder disfrutar del arte
musical. Quien crea una obra musical, la transmite al oyente a través de un intérprete que
hara uso de la voz o de un instrumento que la hace llegar al receptor.

Imagen 2: Elementos de la musica
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| ELEMENTOS |
DE LA MUSICA
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intencién expresiva para formar los acordes o partes de una composicién las voces
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Pero ademas, para que la musica se produzca, una serie de elementos internos toman parte
dentro de un sistema organizado: ritmo, melodia, armonia, forma, textura, ...

El ritmo es fundamental en la musica, puesto que la musica se desarrolla en el tiempo. El
ritmo estructura el tiempo de forma sonora y se encuentra estrechamente relacionado con
los conceptos de movimiento, orden y periodicidad. La percepcién del ritmo en la musica
depende de la fijacion de un pulso regular y del uso del acento y la duracién en la
articulacion de los sonidos.
La musica se actualiza, se realiza en la duracion. En la medida en que la percepcion de un
discurso musical implica que, con la ayuda de la memoria inmediata, lo que se va a oir (futuro)

esta ligado a lo que acaba de ser oido (pasado), la musica, como el lenguaje, pone en juego la
relacion del hombre con el tiempo. (Maneveau, 1993:30)

La melodia es la sucesion perceptible de sonidos de distinta altura y duracion en un orden
musicalmente expresivo. Por lo general, se piensa en la melodia en términos de
cantabilidad, en la capacidad de que un tema musical se grabe en la memoria (Sadie, 1994).
La melodia, a lo largo de la historia de la musica occidental se ha convertido en el aspecto
mas apreciado de la musica. Los diferentes ordenamientos de los sonidos, en lo que a altura
se refiere, constituyen una variedad de sistemas y escalas a partir de las cuales se crean
infinidad de melodias.

En cuanto a la armonia, segin Maneveau (1993), el orden armadnico es el orden de la
simultaneidad. La armonia es, por lo tanto, cuando se combinan dos o mdas sonidos
simultaneamente produciendo lo que se denomina acorde. Pero en la armonia no hay
simplemente acordes aislados, sino una progresion de acordes que se entrelazan de
diferentes maneras, lo que ocasiona una gran variedad a la hora de su utilizacién.

La percepcion del acorde va relacionado con los habitos perceptivos o apreciativos del
oyente. Una persona acostumbrada a escuchar musica en un tipo de armonia, por lo
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general, se muestra reacia a aceptar otras armonias. En este terreno se ha desatado un serio
debate sobre la actitud del oyente ante la musica que utiliza diferentes armonias a las que
esta habituado. Desde finales del siglo XIX se llevan realizando investigaciones al respecto,
en las que intervienen factores de indole psicoldgico, social, cultural, ademds de musicales
propiamente dichos.

En la armonia, ademas, entran en juego otros elementos como la textura, la forma e incluso
el timbre, entendido como organizacion de timbres pertenecientes al orden de la
simultaneidad, y sumamente importante para la instrumentacion y la orquestacion.

La organizacion de los sonidos en el orden armodnico se presenta a través de diferentes
texturas o maneras de entretejer los demas elementos dentro de una composicién. Las
texturas a las que nos hemos habituado en nuestra cultura occidental han sido las melddicas
o las que utilizan una o mas lineas melddicas, asi como aquéllas en las que una melodia es
acompafiada armdnicamente por acordes. Pero existen otros tipos de texturas que se
corresponden a diferentes formas de hacer musica.

Ademas, el material sonoro se va organizando a través del tiempo que va empleando en su
exposicion, adquiriendo una forma determinada. La forma musical hace referencia a la
estructura que sustenta toda pieza musical, desde la mas sencilla a la mas compleja. El
concepto de forma se refiere, por un lado, a las partes o unidades estructurales que van
articulando el disefio de la obra musical: frase, motivo, tema...

A lo largo de la historia se ha creado musica utilizando diferentes maneras de organizar sus
elementos. De esta utilizacion han ido surgiendo distintos tipos de musica o géneros. El
género hace referencia a los diferentes grupos en que pueden clasificarse las obras
musicales segun ciertas relaciones de analogia. Es un concepto que a veces se yuxtapone
con el de forma. Resumiendo, se podria decir que la forma hace referencia al esquema
temporal, mientras que el género al contenido.

Por otra parte, el estilo vendria determinado por la técnica del lenguaje musical que va
ligada a su evolucién y progreso, por lo que el estilo se relaciona directamente con la época,
momento o circunstancia a la que corresponde la obra musical. La creacidon de la obra
musical esta condicionada por la sociedad, el pensamiento, las concepciones estéticas, la
situacion politica y econdmica..., asi como el nivel cientifico, técnico y tecnoldgico de la
época. Todo ello ayuda a configurar el estilo musical (Echeverria, 1993).

En definitiva, la musica entendida como expresion y comunicacion utiliza una serie de
elementos que ayudan a percibir mejor el espiritu, el mensaje o la idea de quien la crea.
Aspectos relacionados con la velocidad, el caracter, la articulacién y la acentuacion, los
matices de intensidad o de expresion, etc., constituyen el "alma" del armazdn que se ha ido
tejiendo con el material sonoro y las posibilidades que éste ofrece.

Como ejemplo en el que se reflejan algunos de los elementos mencionados, tomamos la
transcripciéon (en Do mayor para facilitar la lectura) de la melodia de la cancion infantil
“Pintxo” sobre la cual se han marcado:

* Las diferentes alturas de las notas escritas en el pentagrama
* Lalinea melddica que discurre por distancias de notas o intervalos consecutivos con
intercalados con pequefios saltos
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* La pulsacién que se indica con los barras verticales de colores; el puso se marca
sobre todas ellas mientras que el acento se indica en el lugar donde el pulso se
destaca con mas fuerza (rojo)

* La pulsacién se agrupa de dos en dos en torno al acento, lo que indica que el compas
es binario.

* En cada pulsacion se incluyen 1 o 2 figuras, lo cual indica que la duracion es
diferente: 1 negra (J ) o 2 corcheas ( &) por pulso.

* Laestructura se organiza en dos partes o frases, cada una de ocho compases
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