LOS SEIS LEGADOS ARTISTICOS DE PAUL GAUGUIN

“El pintor de la naturaleza primitiva posee la simplicidad, efatismo sugestivo, la
ingenuidad un poco desmafiada y angulosa. Plasma a través de la csionjotifi
mediante la sintesis de las impresiones, que se subordinan a ugenieie.......” (Paul
Gauguin)

Desde que en 1984 se realiz6 la exposicion colectiva “Primitivisimed arte del siglo
XX”, organizada por el Museum of Modern Art, de New York, tomando como punto de
partida la obra de Gauguin con el objetivo de analizar el primitivismo ere elersiglo

XX, las exposiciones sobre este artista se han repetido durantestediblempo, pero
este afilo con motivo del centenario de la muerte del pintor frarmés, (F848 — Islas
Marquesas, 1903), estamos asistiendo a destacadas muestraspn@elasc que se
pueden contemplar en el Museum of Fine Arts en Boston y el Musée d’Orsay en Paris.
Junto a los interesantes textos que se han producido para estasexbsciones, con
este articulo pretendemos analizar la influencia ejercida per cesador en otros
movimientos y artistas. En este sentido y a pesar de que sugogricueadros
importantes son pintados cuando tenia mas de 30 afios, situdandose su periodo mas
productivo entre los 40 y 50 afios, su obra representa un destacado legadeparese
principalmente entre la “Escuela de Ranen”, los Nabis, el expresionismo aleman, el
fauvismo francés, el cubismo de Pablo Picasso y, por supuesto, la pintura abstracta.

1-La creacion de una Ecole en torno a Paul Gauguin

Entre 1886 y 1891, Gauguin vivio principalmente en Bretafia (a excepciorajgetjve
realiza a Panama y Martinica entre 1887 y 1888). En esta provieaia la localidad

de Pon{Aven, el centro neuralgico de un pequefio grupo de pintores conocidos como la
Ecole de Porfiven. Entre 1886 y 1896, una serie de artistas franceses y extrasgeros
reinen en esta pequefa poblacidon alrededor de Paul Gauguin, entre estoanensant
Emile Bernard, Paul Sérusier (quien posteriormente trasniétgrii@orias de la escuela a
los nabis), Charles Filiger, Georges Lacombe, A. Seguin, Louis Rarycésco Mogens
Ballin, Maxime Maufra, L. Antuetin, Jan Verkade, Claude Emile Semaitker, H de
Chamaillard, L. Rey, M. Maufir y J. F. Willumsen. Estos pintorestpkn una actitud

de experimentacion permanente, que se caracteriza por su audaegtividad, asi
como por la busqueda de una tematica exoética. A pesar de las coidredigrupales,

su aportacién representa uno de los principales focos creativos dentfogdel
Impresionismo, siendo el papel pedagdgico de Paul Gauguin esencial en este sentido.
Debemos destacar la exposicién colectiva realizada en el fa@afo des Arts,
conocido por el grupo como Café Volpini, en 1889, donde toman parte Gauguin,
Bernard, Schuffenecker, Laval, Anquetin, Roy, Fauché y Daniel de Monfrsid. E
colectiva muestra el gusto por lo primitivo, la atraccién por eddiEatismo occidental
como postura de contestacion social, el simbolismo como medio pargrksién
artistica y un tardoomanticismo que encuentra en Schopenhauer su punto de
referencia. Sus caracteristicas estilisticas se conoesniral empleo de gruesas lineas
para el contornado de las formas, generalmente lineas de azul qeeuemcierran
areas cromaticas autbnomas; el uso de colores puros, planos, sisiplegadaciones
matizadoras para su relleno; la ruptura con la perspectiva convencjonaia
composicién que se ordena en compartimentos dentro de una superficie pibtesda

de zonas aisladas, tal y como si fuera una vidriera (cloisonnisme).

2-El “talisman” creado por Paul Sérusier para los Nabis



En el dltimo cuarto del siglo XIX, un grupo de jovenes artistasipasisonstruyd un
nuevo lenguaje pictdrico, enmarcado en el simbolismo. Al igual queole Be Pont
Aven, estos artistas, alrededor de 1888, descubren una nueva estéticdifguenca
del impresionismo, se fundamenta en el color con una motivacion claeasuetiva
a la hora de mostrar las emociones, tal y como lo predicaba BaginGE| grupo de
los nabis durara desde 1888 cuando Paul Sérusier recibe su famasadacel Bois
d’Amour por parte de Gauguin hasta 1900, momento en que cada miembro asume unos
lenguajes totalmente diferentes.

Coinciden en esta nueva aventura academias privadas como la Ecdli¢ Baukevard
y, especialmente, la Académie Julian, donde muchos de sus miemlwosnpsason
animados por Gauguin, Van Gogh y Bernard en la busqueda de un nuevo mundo
fundamentado en el color como verdadero puente emocional.

La Académie Julian de Paris era conocida internacionalmentespdetes progresistas
que nutrian a sus miembros. Paul Sérusier, uno de estos artistasa PaAven,
uniéndose a Gauguin y a Bernard. Sérusier guiado por Gauguin pintd ue geis&p
Aven sobre la tapa de una caja de cigarros, teniendo esta obra una erfluremcia
sobre este y sobre sus amigos de la Académie Julian. Esta,gimgariga bajo la nueva
estética de Gauguin y Bernard, fue bautizada como “el talisméadiaMite esta obra,
“Sérusier transmiti6 a sus amigos el mensaje de Gauguin, quiem diabd que en
lugar de copiar la naturaleza tal como uno la percibe, lo que hay gee é=m
representarla, convertirla en un juego de colores vividos, poniendo el acetus
arabescos simples, expresivos y originales que hacen el placer de la vista.” (1)
Integraban el grupo, ademés de Sérusier, Maurice Denis, H.G. |aelsRBnson y
K.X. Russel. Mas tarde, se incorporan al circulo Pierre Bonnard, Eddudlatd, Jan
Verkade y Aristide Maillol, asi como varios miembros de la Escuela deARent

El grupo sita su centro neuralgico en un pequefo café, ubicado en tadaede la
Académie Julien, realizando posteriormente sus reuniones en ldec&ul Ranson
(siendo conocido su hogar como el Templo de los Nabis), donde Serusiea lahutiz
grupo como los "Nabis", una palabra que proviene del hebreo y que sitmibtzta".
Cada miembro del grupo asumia una denominacion especial: por ejempkeeel
"Nabi de los bellos iconos" y Bonnard el " Nabi japonés"”, por su ebpécian a la
grafica japonesa.

Entre las amplias influencias observadas en la pintura de los, albttramos en
primer lugar la figura de Paul Gauguin, que simboliza la libénadel color, con
visiones de ensofiacion y misterio, la deformacién de la realidadd@ymgr la propia
emocion del artista), el cloisonnisme y los temas religios@sratos muchos de ellos
por el artista francés y la Biblia; el arte japonés; losrai@elistas ingleses y el Art
Nouveau. No obstante, a pesar de estas fuentes comunes, cada miembotadesa
parcelas muy particulares, como el empleo de colores planos g@aluecorativos en
Denis y Ranson; la simplificacion y la observacion en Vallottamyisiones misticas
en Sérusier y Verkade.

3-La adoracion de Pablo Picasso por Paul Gauguin

Pablo Picasso a los veinticinco afos, viviendo ya por entonces en Ratisda un
devoto de Paul Gauguin. En 1902, Picasso se habia introducido en el ciratistake a
espafoles del que formaba parte el escultor vasco Paco Durrigudielian de las
pinturas de Gauguin desde que se habia marchado a los Mares delnfor dBeste
circulo, Paco Durrio le entrega a Pablo Picasso una copia denkrgedicion de “Noa
Noa”, siendo este manuscrito profundamente estudiado y analizado por cel pint
malaguefio.



Picasso conocio las obras de Gauguin gracias al artista vaggienael pintor francés
habia delegado el cuidado de unos treinta lienzos, entre estosstel Amarillo” y el
retrato de la madre del artista. Paco Durrio fue uno de los piliegigafensores de la
obra de Gauguin y uno de sus mayores admiradores. No se separo listlasuchos
afos después cuando un estado de extrema pobreza le obligd a ir vendigadolas
sobrevivir. Estos cuadros fueron el puente de unidn con la nueva generacioendss |
pintores y escultores, entre los que se encontraba Pablo PicassmnDwwdio mantuvo

la reputacion de aquel salvaje perdido en la lejana Polinesia, sinenga@d sus
descubrimientos pictéricos y formales a diferentes artistas.

Segun afirma la reciente biografia autorizada de John Richardsda,dxposicion de
1906 la que cambié el curso del arte de Picasso: “Si en los Ultafios de su vida
Picasso restd importancia a la deuda que tenia para con Gauguin,caaale que,
entre 1905 y 1907, se sinti6 estrechamente emparentado a ese otro Pad, que
enorgullecia de su genes espafioles heredados de su abuela peruananatidoefi
propio Picasso como “Paul” en honor de Gauguin?” (2)

Pablo Picasso estaba impresionado por la energia de su artev@rim#ipirandose en
la escultura Oviri (3) para la realizacion de “Las Sefod&#évignon”. Igualmente, en
la mujer de perfil a la izquierda, cuyo ojo ocupa todo el rostro, addenlascorrelacion
con la estatuaria egipcia, se observa la sensacion pesadafidarkess de las Ultimas
pinturas de Paul Gauguin. El artista espafiol tuvo un especial ipterssescultura, la
ceramica y las xilografias que realizé P.Gauguin. Evidentensmssntia atraido por el
potencial de primitivismo que residia en todas aquellas piezas, covatido de esta
manera la linea que iba a emprender el pintor espafiol. Picasso elscameino del
estudio y la aplicacion de la estatuaria no europea que habia iretiadsta francés.
Su pasion por las tallas africanas y oceanicas era una consacdieecia de aquel
desplazamiento del arte primitivo que se proyecta desde los divestodios
etnograficos hasta la consideracion estética que Gauguin aplica y relanza c@n su obr

Los fauves: el estudio del color de Paul Gauguin

Los principales fauves, entre los que podemos contar a Henri Matrsd@, Derain y
Maurice Vlaminck, llevan hasta sus Ultimas consecuencias los gqfaietetos de las
teorias simbolicas. Desde un principio, hacen uso de colores vivos, egjltaiilantes

y claramente antaturalistas, haciendo un notable alegato de los planteamientos
pictéricos de Gauguin. Algunos de estos planteamientos les lleganteettis Nabis,

mas que del propio Gauguin, al analizar especialmente la obra teng@ea/uillard y
Bonnard, antes de que estos renunciaran a los disefios planos de los idatégapse
llevar por un impresionismo atenuado.

Henri Matisse analizo junto con Albert Marquet, Charles CamoiryriHVianguin el
poder simbdlico y expresivo del color puro, quedando fascinados por la éxaltac
cromatica de sus cuadros y su luz calida y notable. En este sdatidplicacion
subjetiva del color de Gauguin se observa en la mayoria de las fabvas. Por
ejemplo, Raoul Dufy plantea algunos de los principales fundamentos ides!atg

Paul Gauguin al anunciar “¢,Como puedo reproducir con esto, no lo que veo, sino lo que
es, lo que existe para mi, es decir mi realidad?”. (4) Sus cuasinogen el gusto por el
color, asi como la superficie plana del cuadro, aspectos que evidemtdrabian sido
desarrollados por su homonimo franceés.

Los fauves habian visto ampliamente estos recursos en una exposicépexiva
sobre Paul Gauguin en los Indépendants, en 1906. Igualmente, durante esos afos,
Maillol habia invitado a Matisse y Derain a ver la coleccién parwcida de Gauguin,

que tenia Daniel de Monfreid en su casa del sur de Francia, cuartis Ipgtores se



encontraban trabajando juntos en Collioure en 1905. No obstante, la obra de @auguin
era conocida de antes por su exaltacion cromatica. Por este nudicoalros de estos
pintores, que son presentados en el Salon d’Automne de 1905, muestran el estudio
elaborado del color y el modelado de Gauguin. No solo el propio entorno dal sol
Mediterraneo durante su estancia en Collioure, sino la contemplaciésa dstosos y
brillantes colores de los lienzos de Gauguin les conduce a una iéplipattorica, que

se aleja con claridad del uso del claroscuro, bajo la absoluta negacién de las sombras.
Tanto Matisse como Vlaminck buscaron con verdadero afan la exploratidstaeo

y la intuicién aplicada a la pintura, aspectos que se promovieron obsdavacion de

la pintura de Gauguin y Van Gogh. Evidentemente, el estudio de esar@también

les acercd al primitivismo de los pueblos exoéticos. Ciertamergagiin abrid una
nueva puerta para el estudio pictérico y la comprension estétioas qauéblos no
europeos, faceta pendiente para muchos de estos artistas, que iieé geshracerse de

las ataduras de los convencionalismos de la pintura académicalgnvaciMediante el
conocimiento de la obra de Gauguin, se adentraron en el estudio ddtieaigo y las
mascaras oceanicas, de ahi, la simplificacion formal de numelmseasde Derain. Esta
tendencia ya se vio venir en la escandalosa exposicion Fauve déoneti'@atomne en
1905, en este sentido, Elie Faure en la introduccion del catdlogo andocahaente:
“para ponernos en contacto con la joven generacidn de artistas, debedaros es
dispuestos a escuchar y a entender un lenguaje absolutamente nueadleBregto a
estos primitivos” (5)

5-El Expresionismo aleman: un gusto compartido por lo primitivo

Los expresionistas alemanes compartieron el interés de ésta &nancés por los
idolos, los ritos paganos y la estatuaria primitiva. Los artiatamanes que se
desplazaron a Paris tuvieron la ocasion de ver las obras de Gauguia, @mltacion

de colores y formas primitivas, que no dejaron indiferentes a etgiasa por ejemplo,
Paula ModersohBecker tras ver las obras de Gauguin, queddé prendada de su
modelado y del tratamiento del color. Igualmente, Emil Nolde pldate&altaciéon de

la expresion individual, buscada a través de la deformaciéon del dibajawtdnomia

del color, compartiendo el interés de Gauguin por los pueblos primitigasayte, el
cual era aplicado en su linealidad y simplificacion esquematica.

El planteamiento de E.Nolde fue crear ante todo una pintura tipicaraem@na
expresionista. Debemos recordar que este pintor también realizéplin astudio de

los pueblos orientales y primitivos, mediante una expedicion organizadal por
Ministerio Aleman de las Colonias, lo que le sirvié para conocer Ghios Mares del

Sur en 19131914. Aunque se observan las secuelas de este viaje en su obra, la
influencia no fue tan visible como la que se produjo con el estudio de dadebr
Gauguin, ya que buscaba un tipo de primitivismo mas psicolégico y simbkc
influencia de Gauguin también se observa por el uso de materidetegnica del
grabado en madera, con el objetivo de producir extrafias combinaciones ye luz
sombra. En estos grabados, se observa con claridad la intensidad @selacipr
primitiva.

Los artistas alemanes expresionistas aceptaron las siapbies y esquematizaciones
de las tallas de Africa y de la Polinesia, facilitando leoghiccion de temas exoticos y
referencias primitivas en sus obras. Igualmente, en la ments jiévenes artistas de
Dresde, en 1905, pertenecientes al grupo Die Briucke (Ernst LudwignkicFritz
Bleyl, Erich Heckel y Karl SchmieRottluff) estaba la intencibn de crear una
comunidad de artistas, tal y como ya anteriormente lo habian plardeiatientado
Gauguin y Van Gogh. Si en el caso anterior el intento de crearoomanad no fue



MAas que un proyecto utdpico, en el caso de los expresionistas alamanexie decir
que si duré un breve periodo, en el cual se debe destacar la cooperaciéa, té
profesional e intelectual surgido entre sus miembros.

Estos artistas estudian la obra de Gauguin, Van Gogh y Munch, asi laemo
posibilidades estéticas de las tallas africanas y oceanaasservadas en el
departamento de etnografia del Zwinger, en Dresde. Entre esgtasaruizas fue
Kirchner, quien mas deba a Gauguin, por el uso de un dibujo simplificadosaadd
uso del color. Por otra parte, Erich Heckel muestra el interémmira de Gauguin,
Van Gogh y el arte primitivo, extrayendo de estas fuentes diésreatursos que serian
claramente aplicados en sus propuestas pictoricas.

En cambio, la presencia pictérica de Gauguin queda en un lugar egadelcon el
grupo Der Blau Reiter, tal y como se puede apreciar por lagmiésr reproducciones
existentes en el almanaque del grupo. Unicamente, debemos hablarnderés por
objetos de Africa y de los Mares del Sur, asi como dibujos japortgsaserés por el
arte primitivo es patente, pero la presencia de Gauguin en setgueda supeditada a
un segundo plano. Quizas, fuera August Macke el que mas reivindicoO laigiatadc
cromatica de Paul Gauguin, descubriéndole con las visitas que @edtiads durante
1908, 1909 y 1912, junto con el otro miembro del grupo Franz Marc

6-La deuda de la pintura abstracta con el pintor francés

Gauguin siempre se habia resistido a caer en la abstracciéhgghde habia tratado de
ensefarle a Sérusier en Le Pouldu que no importaba hasta dondeellégarajo y la
investigacion del artista, pero que siempre se deberia estar anclado eddd.reali

No obstante, los artistas que abogan por el arte abstracto, caso rieplasticistas,
pusieron sus 0jos en las propuestas del artista francés, ya qupradtamo la
superioridad del color sobre el dibujo y la fuerza del gesto creatiwtstantaneo.
Evidentemente, estos dos factores resultaron auténticos pilarenpender la base de
la pintura abstracta: asumir la independencia del color, como hentande trabajo
pictérico, indiferentemente de la aparicién del dibujo y de una relacidma realidad;
y, por otra parte, desarrollar la fuerza de un gesto creativdantifseo, actitud que
también encajaba con los presupuestos abstractos.

Paul Gauguin consiguiéo con su pintura la superacion de la mera redédardta,
convirtiendo la naturaleza en expresion libre de emociones y meditaparaginacion
del artista. Este creador francés al pintar simplificabeeddidad, generando planos
densos y sdélidos, eliminando todo tipo de claroscuros, extendiendo el color en
superficies planas y en composiciones horizontales y alejandosesgeta por el
mimetismo cromatico de las formas. En resumidas cuentas, se ptoga trabajo
totalmente libre mediante la exaltacion del plano de color, conedivabple representar
la idea mediante la simplificacion de la realidad, maxima gtéelkevada hasta su mas
elevada expresion con la pintura abstracta.
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