ILLUSIO UT PHANTASIA: CAMINOS DE CERCANA ESENCIA

"Todo es ilusion, hasta la muerte misma, que #ésgd@n por excelencia, la ultima ilusién
de lavida,....... " Amado Nervo

Lo ilusorio se escenifica en un plano de aparieneaidable dentro de un marco no
sostenido de normas y preceptos. Su capacidad transfeenmadpicia un amplio abanico
de posibilidades situadas entre lo conocido dedhdad y las nuevas creaciones surgidas
en el atero de la infinitud de la irrealidad. Sstenta a si mismo como punto de enlace que
unifica campos de la mera fisicidad latente de tnoemtorno y el anhelo incumplido del
deseo emocional humano, de esta manera se encamina haigponde inmaterialidad y
ausencia respecto a la conocida conformacion glpeab para el cumplimiento de esta
proposicion dependera irremediablemente de la existele su opuesto, lo real, a modo
de dualidad vinculante e interrelacionada, ya guess polo antagénico no podria
caracterizarse tal duplicidad engafiosa.

Resulta evidente el hecho de que con la ilusidonsitaamos en un campo de amplias
referencias extraormales y consecuciones eminentes. Este estatimoficevela un
subterfugio necesario de descanso y disfrute, desaan el sentido de alejamiento de la
barbarie limitadora y restringida de la presentedad) entorno que crea y produce amplia
desesperacion y ansiedad, y que inexorablementebliga a deleitarnos en la evasion
imaginaria, en definitiva se trata ante todo de situarseadimension de existencia ideal
con supuestas posibilidades ilimitadas frente areakdad codificada y ordenada dentro
de una normalizacion y concrecion seriada. El caqumofrece lo ilusorio aboga por el
disfrute de propuestas originadas en deseos noiogiados, de esta manera el ser
humano explaya sus mas insospechadas facetas deanoiégy creacion.

Tal terapia de emancipacién antidoctrinaria deparrealidad se presta aconsejable, pero
como todo tiene en su uso indebido y continuo arogbroceso de precipitacion erronea.
La facil accesibilidad tematica y posibilitista, d@minio interdisciplinar y la sencillez
procesual en la consecucion de las estructuraeptuates anheladas resultan jugosos
acicates para la consecucion de una mayor proyedaiditada del deseo humano en
aquello que se anhela.

Esta situacion de cercanas posibilidades nos poedgucir a una sustancial adiccion
respecto al nuevo océano de permisibilidad ilusdgadependencia con el mundo de
nuestra fantasia individual nos conlleva con ebaelo temporal a otro espacio tan
limitado como el anterior. No podemos mantenermofoelusorio como la respuesta a
nuestra problematicidad carencial, empleandolo donaie@ medicina milagrosa, ya que lo
Gnico que produce es una prolongacion enfermizaudstra angustia. No obstante,
sabemos que se ha empleado como incentivo contdug:emumerosos procesos creativos
a lo largo de la historia del arte, y especialment@lgunos de los "ismos" de este siglo,
aceptandose en numerosas ocasiones la dependencextafiorizaciones visuales
provenientes del inconsciente individual o colextiy que supuestamente servian como
propia autocuracién, pero que en realidad lo goggmaba era una indudable presencia
pasiva, vana y engafiosa, elementos que sobran deanten nuestra realidad inmediata.
Lo ilusorio se manifiesta como un recelo de neghtv adyacente e inmediata, que
trastorna y manipula la correcta practica de ldadera esencia visual. La creatividad no
es un campo que se deba sustentar excesivamentamemao de lo ficticio, la mera
fantasia y la banalidad personal, son tiempos ggeieren de formulas, hechos y



objetivos bafiados de pragmatismo real, no de estoscy falsos proyectos irreales. Este
engafo de la irrealidad no se sujeta a las vidiestule los mecanismos de la fisicidad, sino
a las meras direcciones y transformaciones defaesta necesidad emocional del ser
humano, que emplea lo ilusorio como base de sosésperanzador. En lo real todo se
cierne tenso y violento, ya que existen ampliaszAgemue producen causas tanto de
caracter positivo como negativo, y es aqui dondsitéa el campo de interrelaciones de
causa y efecto, mientras que en lo ilusorio estafemkdsaparece, no manifestandose mas
que las fuerzas del propio creador. Es cierto queste estado de engafio desaparece la
ansiedad reinante de lo real, pero también e dert nos desapegamos de una tension
necesaria para la evolucién y supervivencia enreatemagno de conceptos y procesos
mudables.

Siempre y cuando la situacion emocional del indigidsté perfectamente controlada bajo
el rigor y la lucidez de la racionalidad, el desgpkega a resultar comprensible en ciertos
estados dominados por la pesadumbre del entorno,spesto no es asi, entonces se
produce un equivocado avance hacia contextos dgeraesito individualizado, ya que el
sujeto pasa de ser un mero componente de una eiecividad, con sus rigidos
engranajes y estructuras organizativas, a repegsent Si misSmo Su propio espacio
colectivo, y por supuesto individual, en un contetiocado y dependiente en profundidad
de las necesidades emocionales de su persondadaaera la ilusion crea una actividad
que se sitla decisivamente alejada de lo que seceaomo la necesidad y realidad
discursiva.

Lo ilusorio engloba suculentas virtualidades que empleadas en diversas esferas de la
creatividad, asi de esta manera lo fantastico s wie su potencial creador. No son
muchos los pensadores que han tratado de manac@omnal la ilusion, la fantasia y el
inconsciente humano, elementos que todavia mematerstudio mas profundo en su
proceso de interrelacion y complementacion. Parazhosi de estos pensadores, el
concepto de la fantasia se ha definido generalnamteo un término positivo y no
correlativo en el sentido de la negatividad inhierete lo ilusorio, pero a pesar de que
contiene ciertas peculiaridades de lo ilusorio@mmortamiento se dirige mas bien hacia
una supuesta probabilidad de materializacion futleoa lo tanto seria valido entender el
concepto de fantasia como un campo de posibilidaaepretenden acercarse a modelos
de venidera realidad bajo ciertas estructuracicoasiracionales. Aunque el entramado
de lo ilusorio complemente parte de su funciondlid@adora, su condicion diferenciada
circunscribe el término en un contexto de cierta pod#d que lo aleja parcialmente de lo
ilusorio.

Los primeros en plantear de manera seria la caghgidtencial de la fantasia fueron los
romanticos, asi para Schelling (1) el mundo de daotastico se define por su
posicionamiento equilibrador en el amplio procesdedintuicion, elemento originador de
la creacion artistica, asi también como factoridealidad ubicadora que se presta a modo
de balanza estabilizadora entre los dos extremosnigiwienen en este desarrollo: lo
absoluto y méas elevado, como condicionamiento eipaahe de la limitacion de la mera
particularidad latente y por otra parte la refeiditad de lo particular, con sus
connotaciones de reduccion confinante y estructleala realidad, es aqui donde lo
fantastico mantiene una mediacion paulatina ersii@ ieevitable tensionabilidad de los
espacios antitéticos. Estamos en una afirmaciditiy@gode lo fantastico como posibilidad
para recelar del mero conocimiento derivado de la eg@exnifn empirica, acercandose de
esta manera al horizonte marcado por lo absolata Rovallis (2) la existencia de la
fantasia es necesaria para constituir el conceptealidad en la avimonciencia, estado
gue se sitla fuera del sujeto caracterizado pooralicionamiento intelectual, de ahi que
se defina como verdaderamente existente y que iroida transformacion de la realidad,



por lo tanto la fantasia podra establecer y maifia propia realidad del sujeto. Esta
condicion se ve reflejada tanto por sus propias lestesrdinantes como por los hechos de
efectividad y causalidad, denominandose a estag@pn "la via de autobservacion
genial".

Novalis afirmard que la fantasia permite accedarexos mundos, rivalizando de manera
ofensiva con el proceso del entendimiento, de akilgs mecanismos que ofrece lo
fantastico permita nuevas posibilidades reales.pasa los romanticos como Kleist o
Friedrich, la fantasia es un elemento necesaria ereacion del arte. Este se debera ubicar
lejos de la mera reproductibilidad visual y sonssgea fluyentes variaciones respecto a la
realidad envolvente, actuando a modo de intercesionlerabsoluto y lo particular. En el
romanticismo no sélo se remarcO la correlaciénadéahtasia respecto al artista, sino
también respecto al espectador, siendo desarrastdcaspecto por Otto Runge (3) en la
obra "Las cuatro partes del dia", donde el proceso deitantastiene un claro margen de
acercamiento a la comprension y asimilacion déta.o

Para los romanticos lo mitico se emparentaba comuetio de la fantasia, de esta manera
la mitologia, como proyeccion alegodrica de la veérdacondida, no sélo se enmarcaba
asiduamente en las distintas facetas artisticaséticps, sino que también retomaba
elementos pertenecientes de la propia fantasia,uocms parametros de causalidad
verdadera en sus origenes y que se conviertefatua en la ejemplificacion del hecho
mismo, por lo tanto su ubicacion concluyente seiemica dentro de una realidad ideal,
extension que también pretende referenciar la fantas

Por otra parte los romanticos apelaron asiduanatiéemino de la fantasia como conector
entre el arte y los suefios, asi muchas de lasaajmrés del suefio se reflejan en las
experiencias literarias de Novalis, Hoffmann, Tieakc. Este proceso permitid
desapegarse del mundo sensible.

Aunque como hemos afirmado el caracter positiviadantasia caracterizé gran parte de
la estética romantica, posteriormente las alusioaeta fantasia y la ilusion se
entremezclaron en algunos casos perdiendo su pitpositivo para encajarse como un
elemento propiamente constitutivo de la ilusiomaFaeud como para Patocka (4) la vida
no puede asentarse sobre la falta de sentido,xistereia bajo la ausencia absoluta de
sentido no es posible sin las ilusiones. Estosaldgres afirman que el ser humano
mantiene la ilusiébn en todos los sentidos, elemetdamente irreconciliable con la
verdad. Patocka propone la intuicibn como una noesdalidad del sentido, asi también
Deleuze propone la produccion del sentido en la redl.

También Heidegger valorard lo realmente sensatqugael ser sélo entra en escena
cuando la verdad y lo racional mantienen su verdaflencionalidad. Para Freud el
porvenir de la ilusién es su propio fin, no obsardconoce que el psicoanalisis se
manifiesta incapaz de enfrentarse contra lo ilosoya que se trata de un elemento
claramente anclado en la sociedad, por lo tanperddida de ilusiones es el precio que se
debe pagar para acceder a un estado mas digndadeen, mediatizado ante todo por las
concepciones racionales en los diversos presupuestinirales. Si la ilusidn, encubierta
bajo los deseos pulsionales, se abre paso a tlal/ésnocimiento se puede llegar a los
dominios de la psicosis individual o colectiva. Para Frét&mino de la ilusion define el
componente esencial del sistema cultural, principate en los apartados religiosos. Las
carencias en la propia cultura del hombre le haoéirse indefenso ante fuerzas de la
naturaleza que no puede controlar. Las afirmacioekggiosas presentan concreciones
sobre aspectos de la realidad externa o internaajbhan sido comprendidas por nosotros
mismos, es decir, no son producto de la experiencesultado del pensamiento, son por
lo tanto ilusiones, materializaciones de los dese@s urgentes de la humanidad, de esta
manera Freud llama a una "creencia" ilusion cuamau motivacion se abre paso el



desarrollo de deseos, prescindiendo de su relacidla cealidad, de la misma manera que
ocurre en las ilusiones eroticas. Freud aboga psicipnes racionales en los diversos
apartados culturales. Aunque reconoce que es nfileyl denunciar a las ilusiones, no
obstante se puede aspirar a mantener unas ilusiortaga desligadas de la realidad, como
las religiosas.

Volviendo a los apartados estéticos los planteaoseneudianos (5) definen el arte como
el medio de caracterizacion de determinados mecanisnoodogiios, que se exteriorizan
mediante la capacidad artistica. El arte puede lalevan campo con ciertos
comportamientos y actitudes enfermizas de la psmumeana, conceptos por otra parte
muy criticados por amplios sectores de artistas y critigoactividad artistica y poética se
plantea dentro de los limites de un mundo cerradd mismo, con valores traducibles que
circunscriben los exponentes de la fantasia, es, dexirecrea una exteriorizacion de
acuerdo a la composiciéon de las propias necesidddesnteras del hombre. Su mundo
llega a ser un contexto equivalente al real, unosp reposo, donde tanto el poeta como
el artista cohabitan en los dos, pero distinguidadovisicitudes de cada contexto. Esa
necesidad psiquica de mantener una existencia deesdantasticos es mantenida y
potenciada mediante el arte como elemento que fgemaiterializar en lo real la urgencia
del deseo insatisfecho.

El arte resulta un mediador para la representas@dio fantastico y lo ilusorio ante el
dominio de la concrecion de lo real en el artigsa,por lo tanto la realidad se acerca a la
fantasia con un deseo de goce material y formedsE®mportamientos producen, segun
Freud, una liberacion de las tensiones de nuesijag El artista presenta sus propuestas
fantasticas bajo unas reglas artisticas acordes mavimiento formal con series de
coordinaciones tedriepracticas, de esta manera mediante el arte noceaden ni se
reprimen ciertas ilusiones y fantasias insatisfechae ofrecen al colectivo mediante
normas que seran aceptadas totalmente o parcielmdigntras que para Freud esta
exteriorizacion de lo fantastico se plantea en wwmsimbolicos, para Gustav Jung (6) se
remite notoriamente a limites sintomaticos y de neunagdigidual y colectiva. La fantasia
se caracteriza por los continuos desarreglos queigiean en el subconsciente, ademas
por otra parte, segun el autor, el arte no delae sgjeto a las maniobras de la ilusion y la
fantasia, sino que se debe manifestar medianteeimadgle presencia universal que nos
sitle en la pura esencia humana, de ahi que alirgeéamente por el sentido social y
elevado del arte.

Para finalizar con este tema no podemos olvidateshrrollo explicativo de Bloch y
Marcuse en torno a la fantasia, concepto de afitapie permiti6 una nueva linea de
emancipacion y concrecion materializable ante éli@ante reinante. En la construccion del
pensamiento utopico de Bloch (7) la fantasia sard#k&a como el conducto que mantiene
una proyeccion de escapismo y consolacion, de whiagfantasia sostenga esa funcion
utdpica. La fantasia nos pone en contacto con undmuo existente y del que no
poseemos conciencia, a partir de estos postulathat Bstudia la distincion entre los
suefios nocturnos y los suefios diurnos, planteasdssarigenes evolutivos en el deseo y
el anhelo humano. Bloch hace una acertada dedugcibferenciacion de este tipo de
suefios en su libro "El principio esperanza". Elacr utdpico y la voluntad de
perfeccionamiento de lo que nos rodea caracterigae el define como suefios diurnos, y
es agui donde se sitla el origen de la produccitstiea, por lo tanto la fantasia, como
elemento situado en lo fwwonsciente, resulta una base real y valida para el m@eidote,
nuevamente encontramos una deduccion positiva dantasia, como productora de
imagenes, que pueden revertir en un futuro proxidwmo hemos indicado su impulso
utépico nace de la fantasia, ya que a parte degcantrarse en la actual realidad cercana,
nos permite el perfeccionamiento objetivo de uh#asion y un tiempo concreto, por lo



tanto ciertas imagenes de la fantasia pueden ageedicipar determinadas actitudes y
trabajos que se desarrollaran en el porvenir. Respeeste punto se producira una dura
polémica con las tesis freudianas, ya que paradFseurataba de un simple medio que
utiliza el hombre para no afrontar su madurez,gmtasdo un cuadro clinico de deseos
insatisfechos y un estado anclado en el pasadordaaue cuando se adoptan en la obra
de arte se presentan como sublimacion, por lo faart® Bloch, Freud cierra radicalmente
el camino para entender lo que realmente llega eseacial en el mundo de la fantasia y
el suefo.

Los planteamientos tedricos de Marcuse presengténmino de la fantasia con un claro
caracter de positividad y esperanza, alejado dejissms e ilusiones engafiosas.
Asimismo Marcuse buscara esa conformacion quecandi fantasia con la utopia en una
cultura no represiva, es decir, una cultura demmosicion, sino de ofrecimiento. Con la
fantasia ademas de plantearse un intento de liberde ciertas pautas anquilosadas de
nuestro entorno, también se obtiene un dominicpld@er, en definitiva se consigue la
libertad de la represion acumulada. Hay un proyeeteisualizar una reconciliacion entre
el individuo y la totalidad, y es aqui donde latéai presenta su papel equilibrador,
convirtiéndose en un motivo de ordenada realidadld®anto donde mas se impone esta
proposicion es en el arte, en ese momento en quenseetiza un mundo de percepcion y
comprension personal e individual. De aqui se dedye la verdadera meta de la
liberacion humana puede encontrarse en la estéspacio que incluye la propuesta de
nueva realidad aplicable y pragmética. La estétiwase presentara como un principio
irreal que surge de una cultura represiva, sinoocam concepto de utilizacion y
compromiso real (8).
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