LA TEMATICA RELIGIOSA  FIGURATIVA  EN LAS  PRIMERAS
VANGUARDIAS: ( PROVOCACION O RENOVACION?

“Esta conciencia clara de familiaridad entre ArtRgligion, entre Arte y Fe Cristiana,
no debe ocultarnos la ambigiedad del arte y dekwsn estético.” Juan Plazaola
1-Delimitacion del discurso religioso ante el healntistico:

La actitud religiosa es parte fundamental del samdno, apareciendo unida a la
experiencia que cada uno desarrolla ante las disedgatribas de la existencia. De
hecho, esta experiencia no se da al margen de fotraas de sensibilizacion, como
pueden ser la cientifica, afectiva, cognitiva, Siida y, por supuesto, la artistica o
estética.

Las experiencias religiosas intentan situarse oaergn contacto con dimensiones
nuevas de la realidad, trascendiendo la dualidgetosaxistencia. De esta manera, es
entendible que sean numerosos los artistas questran bajo este camino en busca de
una nueva realidad, de ahi toda una tematica @mlgito artistico que conlleva diversas
emociones y sentimientos relacionados con la fegl@lecogimiento y el gozo.

A pesar de los numerosos aspectos diferencialsseaies entre arte y religion, estos
dos campos presentan un aspecto comun, como apdalgn la fijacion y transmision
de los sentidos de la vida. Por otra parte, no rdebeolvidar que el concepto de
religiobn artistica es una categoria hegeliana, ya este autor recurre a ella en la
“Fenomenologia del espiritu” para definir esa foespecial de religiosidad en la que la
realidad de lo divino y su manifestacion artissca una misma cosa. Por otra parte,
Sergio Givone, retomando las ideas de Hegel, afiuea“alli donde el arte -pierde para
nosotros su verdad-, el espiritu se la devuelve..Por ello, el arte, por asi decir,
incluso si muere, esta eternamente en el esplrdumuerte del arte no es sino su
verdad, siendo esta verdad nada menos que la &perdn parte del espiritu a la
posibilidad de expresar lo negativb.”

Igualmente, el vinculo entre arte y religion es dedos rasgos dominantes de la obra
de John Ruskin, tal y como lo indican sus prin@palbras “Pintores modernos”, “Las
siete lamparas de la arquitectura”, “Las piedra¥eeecia” y “La Biblia de Amiens”.
Este pensador encontré en la pintura de Turner Yaearquitectura de Venecia y
Florencia el postulado del principio fundamental sdeestética: la verdad esta en la
forma, en toda forma, y la forma es la revelaciéhviviente infinito, es decir, Dios, al
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hombre. Asi que buscar la verdad fuera de aquindapdesviarse de la auténtica
orientacion.

Dentro de la préactica religiosa, encontramos d@hdags corrientes. Por una parte,
encontramos a los funcionalistas (en una lineasgugenera desde Durkheim hasta
Luckmann o Bellah), para quienes la religion secoeta de acuerdo a la creacién o
recreacibn de un consenso normativo y de un semitmi de solidaridad que
supuestamente mantiene unida a una sociedad, aungu&ecesariamente en
concordancia de encuentro con un Numen subsistéfitgaor otra, se situan los
sustancialistas o esencialistas (en consonanci®&uadalf Otto y Mircea Eliade), siendo
para estos lo sagrado una estructura esencialcd@diencia.

Para los anteriores pensadores, resulta esendistilacion entre experiencia religiosa y
experiencia de lo sagrado, siendo esta primeranamera particular de experimentar y
vivenciar lo sagrado; mientras que la segunda s&ctestiza por un sentimiento de
sobrecogimiento y fascinacitnNo obstante, aunque se planteen estas diferencias
ambas surgen de la necesidad concreta que siestr dumano de experimentar y
hacer suyo un mas alla, generando una apertura adgelsona hacia una
autotrascendencia.

Estas diferencias anteriores se correlacionan a®siguientes palabras del esteta Juan
Plazaola: “puede darse un arte profundamente esbgiue no sea religioso en sentido
estricto: la pintura de un Rembrandt o de un Rdpaol ejemplo. Con frecuencia, el
artista solo pretende expresar su vision y su eénqeersonal ante un tema religioso, no
un sentimiento de presencia numinosa en el mistedlbural ni una vibracion
comunitaria condicionada por la objetividad de daién litirgica. La obra podra ser
entonces auténtica expresion de arte religiosm perde arte sagradd.Este pensador
incidié constantemente en diferenciar y separarseasuntos, como por ejemplo en el
caso del mensaje del arte cristiano y el mensaggarro del arté.

En este sentido, una de sus luchas tedricas fueratan con exactitud la confusion

terminoldgica existente sobre el tema, siendo @statarea que estaba por hacerse, de
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ahi estas concreciones: “vivimos en una época eraquualquier cosa se la llama sacra
y a cualquier experiencia interior se le llama m#stSintoma de esa confusién de
valores a que nos han conducido cuatro siglos dehismo laico es esta pérdida del
sentido de lo sagrado. Ya no hay términos parandist la poesia de San Juan de la
Cruz de la de Rilke; la pintura de Fra Angélico, ldede Matisse. No sé si esta
nivelacion es perniciosa para el arte en genevaksl ciertamente para el arte sacro.
Alguien ha hecho esta acertada observacion: Eleprimnte renacentista registré una
distincion entre lo sacro y lo profano; en los@gKVI y XVII vino una separacion de
ambos, y hoy tenemos el colmo de la laicizaciorguense intenta una sustitucion de lo
sacro por lo profano®”

En linea con esta necesaria aclaracion, este tegtorera brevemente la produccién
artistica de una serie de artistas figurativos epextientes a las vanguardias de
principios del siglo XX, que estan relacionadosc@mente con un arte de tematica
religiosa, pero que en nada tienen que ver coorelapto de “arte sagrado”, tal y como
lo explica Juan Plazaola; de hecho, debemos majimata mayoria de estos artistas se
caracterizan por una falta de habito cristianoaemeandose mas decididamente hacia
postulados de caracter cientifista en el sentidadiano: “las religiones han podido
imponer la renuncia absoluta al placer terrenatrada promesa de una compensacion
en una vida futura. Pero no han conseguido derrelcprincipio del placer. ElI mejor
medio para ello habra de ser la ciencia, que ofi@odién placer intelectual durante el

trabajo y una ventaja practica final.”

2-Entre la teoria vanguardista y la efervesceratigiosa:

Se cree que el primer iconografo cristiano fuewalngelista San Lucas, que dibujo
sobra la tabla de una mesa la imagen de la Vig@m;luso se habla en los evangelios
apocrifos de una imagen dibujada por el mismo Jesocque dejo en un lienzo
llamado “el icono no hecho por mano de hombre”, fiugellevado posteriormente al
Rey Abgar para que curara su mal. A partir de estfesencias, mitad leyenda mitad
historia, han sido muchisimos los creadores ytastigue han sustentado su creatividad
en la tematica cristiana. Como bien afirma Juaad®@la, quizas al principio la iglesia

no tuvo mucho interés en las imagenes religioshy, tomo lo comenta en respuesta a
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las teorias de Mary Charles Murray: “aunque se teraila realidad de los origenes
tempranos de la iconografia, habria que dar pduigcel culto o veneracion de tales
imAagenes hasta bien entrado el siglo fV.”

Este breve relato dara un salto temporal de ampliagorciones para pasar de estas
supuestas y primeras representaciones iconicasnaknzo del arte moderno con el
desarrollo metedrico de las vanguardias histéricas.

Son muchos los ejemplos del arte moderno en relamad la religion, desde la pintura
hasta la arquitectura, caso de Le Corbusier alizezalNotre-Dame-du-Haut, en
Ronchamp, en hormigon armado. También, en 1937dacana de pintores modernos
(Pierre Bonnard, Marc Chagall, Henri Matisse, GesrRouault, entre otros) fueron
invitados a disefar las ventanas de Notre-DameadgeTGrace de Assy, en la Alta
Saboya. Igualmente, el arte abstracto puede llagaantener toda una trascendencia
religiosa y espiritual, simplemente no habria mas gbservar los vitrales abstractos
realizados por Manessier en la capilla de Les Brésdos realizados por Bazaine en el
baptisterio de Audincourt.

Cuando en los paisajes “haboku”, pintura zen dpbdase planteaba el uso de la
abstraccion en el siglo XVI, se pretendia trascetadeera realidad material y recabar
0 suscitar el acercamiento a una realidad esdiriquézas mas relacionada con la no-
forma, de ahi, que este asunto sea algo ya muycicin@n el mundo oriental,
entendido como medio de meditacion en algo no imiado con nuestra realidad
material. Igualmente, los padres de la primerarababn occidental (Mondrian,
Kandinsky y Malevitch) hablaron de sus formas infales como medios sublimes de
trascendencia religiosa, demostrando que estabam mmrcados por postulados
teosoficos y orientalistas que propiamente basesiatras. En cualquier caso, son
muchos los ejemplos de planteamientos no figurstigue se podrian emplear para
relanzar esta temética, pero en este trabajo nisaoemos en tratamientos de corte
figurativo, dejando el aporte abstracto para mayespacios de desarrollo escrito.

Si las religiones han necesitado y siguen neceftah arte, este también hace uso de
este medio como campo de inspiracion y comunicaciérior para el artista. Las
variedades comunicativas pueden ser de lo massdwv@m sus formas y colores, pero

ciertamente toda temética religiosa permite presesilt trasfondo interior del artista

" Plazaola, JuarArte y fe: una cuestién interdisciplinateccion inaugural del curso académico 1988-
1989. Universidad de Deusto. Bilbao. 1988, p. 16.



hacia el espectador, como vehiculo de exteriolraceligiosa. No obstante, Juan
Plazaola era consciente de los obstaculos que dmrpmcasionar desde algunos
movimientos modernos, como el surrealismo y el @ipnismo, cuando los artistas
relacionados con estas tendencias pretendian abelrdama religios8. Igualmente,
encontramos otros autores, que presentan un adiedelo ante la propia eficacia
espiritual del arte moderno, en este sentido, FEsakcSchaeffer afirma que “al usar las
formas del siglo XX —la técnica multiforme de nuastpoca- debemos tener cuidado,
de tal modo que nuestro empleo de las mismas nufigige debilitar —o0 borrar
enteramente- la cosmovision que nos distingue camstianos, la cosmovision
implicita en nuestra fe. En un sentido, los esslms completamente neutrales. Pero, en
otro sentido, no deben usarse de manera pocogemdéd, ingenua, pues pueden llegar a
condicionar el mensajé.”De igual manera, nos alerta Hans Sedimayr, afidman
respecto a una representacion supuestamente saligiee “es importante no olvidar lo
siguiente: entre lo descrito, lo aparente en ety el significado supuesto podian
existir las mas variadas conexiones artisti¢as.”

Ciertamente, las vanguardias historicas no se teaizen por un amplio numero de
trabajos y un constante desarrollo religioso, gnddaeste muy relegado si lo
comparamos con otras propuestas tematicas, donty@’etlel artista y su deseo de
traducir la realidad mediante parametros subjetifabstractos, expresionistas,
cromaticos, criticos y objetuales) son los que aratas principales orientaciones. En
definitiva, el interés prioritario de los artistasodernos, bajo el desarrollo de los
“ismos” en las vanguardias histéricas, se traducelos siguientes aspectos:
desintegracién (eliminacion y alejamiento de lagerdntes pautas académicas),
elementalismo (busqueda de lo elemental y primggesm el arte), personalismo
(desarrollo de pautas expresivas y subjetivas bhjmndamento del yo), sinceridad
(negacién a encubrir los materiales y las técnidasgionalismo (busqueda de nuevos
valores y facultades, auto-descubrimiento e inv@nairtistica), accionismo (interés en

la operacion misma que realiza la obra a modo deegp, por ejemplo, su trabajo
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mental y los constantes procesos de renovacion)igasidad (fenbmeno marcado por
una socializacién de todas las individualidadés).

Estas constantes se desarrollan paralelas a unodety desencantamiento ante el
mundo, y especialmente a la disminucion y el dectie las experiencias religiosas
tradicionales y la eliminacién del entramado cosisiomal de la religion unida a la
pérdida de su importancia socfalTodo ello debido, sobre todo, entre otros fastoaé

proceso de modernizacién y racionalizacion de @edél

3-La exaltacion dionisiaca de las formas:

Entre todos los movimientos, destacamos especiénmmor el nimero de ejemplos
existentes el expresionismo de principios de sigémdencia artistica que seria
marginada por el nazismo a partir de 1937 al sesiderado decadente en sus formas y
colores. Dentro de los expresionistas, se debeiorarcuna figura fundamental: Emil
Nolde (1867-1958), casado en 1902 con la hija deastor protestante danés. Ya en
1908 elabora una coleccion de cabezas de Cristolgsdapdstoles, siendo un tema que
volveria a retomar diez afios después. Junto aesddor, encontramos colegas suyos
que también trabajan esta tematica, caso de Kokas&gckmann, Rohlfs, Morgner y
Wolfgang Rothe.

Quizas, el impulso principal que le condujo hacsteetematica fue su profunda
educacion religiosa, de hecho, entre 1909 y 19&dalla realizar mas de cincuenta
lienzos religiosos, caso de “Jesus y los nifiostisté y Judas”, “La Ultima Cena”,
“Pentecostés” y “Crucifixién”, entre otros. Su mijpal fuente de inspiracion es extraida
del Antiguo y Nuevo Testamento, al igual que loohs& compatriota Lovis Corinth,
quien abordd con gran soltura el tema de las temes de San Antonio (tema
ampliamente recurrido desde el Renacimiento hastdeemoderno, con Paul Cezanne,
Max Ernst y Salvador Dali).

Emil Nolde no so6lo se centra en el lienzo, sino gligribuye su creatividad en

diferentes soportes, como la xilografia, hacienstnde distintas herramientas artisticas,
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como la tinta china. En general, sus trabajos vienarcadas por dinamicas altamente
cromaticas, que se distribuyen por el soporte aondedmanchas extensibles.

En muchas de las xilografias, se observan todod#ueteados, irregularidades de la
madera, con nudos, grietas, fisuras, cortes y dalsigdes, convirtiendose estas
caracteristicas en elementos esenciales y fune®ngéra la configuracion de las
composiciones. En definitiva, un interés que sacieha con las imagenes de las
culturas primitivas, de donde extrae motivos nugraia el desarrollo expresionista.
Sera en 1911-12 cuando termine las nueve tablac@uponen la secuencia de la
“Vida de Cristo” y el triptico “Maria Egipciaca”.a.mayoria de estas propuestas estan
tratadas con una factura agitada de caracter oietano en su planteamiento mas
dionisiaco, es decir, una temética claramentewaiia mediante postulados instintivos.
De hecho, este modus operandi tendra una notgieecresion en el neoexpresionismo
de Georg Baselitz, Markus Lupertz y Helmut Midderfidentre otros tantos.

Esta faceta artistico-religiosa del autor alemamdira que abandonase otras tematicas
mas habituales, como los paisajes y las escenasirnas; representaciones de
contextualizaciones que nunca levantaron el esti@boecelo y la severa critica de sus
temas religiosos. Las diferentes muestras y exjpogs con tematica religiosa que
realizd el artista vinieron siempre marcadas pertés presiones eclesiasticas con la
intencion de censurar este tipo de trabajos. Ruajvafue entendido desde el principio
como un auténtico insulto contra la comunidad retig No soOlo desde el ambito
eclesiastico, sino desde distintos estamentoslescius obras siempre provocaron un
constante revuelo visual.

El tratamiento de las figuras religiosas procediaud entramado totalmente intuitivo,
sin preceptos dogmaticos, que orientaran el ddkafosmal. Lo cierto es que ningun
cuadro de este pintor fue expuesto en ningunaidgghesecinto religioso, a excepcion
de un trabajo muy convencional, que se realiza panatablo de la iglesia de Olstrup,
poblaciéon de Jutlandia, trabajo inspirado en edomédlLos discipulos de Emaus”, de
1648, de Rembrandt, que el artista aleman habimliedb detenidamente durante su
estancia en Paris.

A pesar de este ambiente contrario a sus trabajos gontinuos ataques del teélogo
Paul Tillich, el artista siguié enfrascado en laamidon de una extensa coleccion de
trabajos religiosos, de hecho, a partir de 1912liang tematica al santoral cristiano.
Esta vision tan subjetiva no fue indiferente par&cinos especialistas, en este sentido,

Carl Georg Heise, director del Museo de Libeckrilesen 1919 un articulo sobre la



pintura religiosa de Nolde en la revista de arterii@s”, preparando a la vez una
exposicidén con sus trabajos, lo que generd undefymiémica en su pais. De hecho,
este rechazo se puede explicar desde diferentéientes: desde el propio rechazo
iconoclasta de la iglesia protestante hasta elipropchazo de la iglesia catdlica
respecto al tratamiento formal y cromatico que ealph este creador con las imagenes
sagradas.

Como bien se relata en crénicas de la época, ®rgifex Liebermann, presidente de la
Berliner Secesidon, amenaz6 en 1910 con la sigussrieencia: “Si este cuadro llega a
exponerse, yo renuncio a mi cargo”, cuando actealb@ miembro de un jurado. El
cuadro en cuestidon, “Pentecostés”, pintado en 9@8sde 1974 en la coleccion de la
Nationalgalerie de Berlin, fue evidentemente reatiaz®

Ante las diferentes reacciones que se produciartefre sus obras, Reuther Manfred
recoge las siguientes palabras del artista: “Yolgba, antes de que esto ocurriera, que
tanto a los ministros de la Iglesia evangélica caindero catdlico no les gustaban mis
cuadros o0 no los querian. Callaban. Yo, claro esiahabia preguntado a nadie que
aspecto deben presentar las imagenes religiosagiefun siguiendo enteramente mi
propio instinto: los tipos humanos, también Crigttos apodstoles, representados tal
como eran en realidad: labradores y pescadoressjutlibs pintaba como vigorosos
tipos judios, pues seguramente no eran enclenqueseg se pasaban a la nueva y
revolucionaria doctrina de Cristd*”

Dejando a un lado todas estas posiciones inmaslisa verdad es que Emil Nolde tuvo
la profunda necesidad de representar y de trabajatematicas religiosas, siendo una
manera de expresar su propia espiritualidad ange sotiedad marcada por el
pesimismo, el decaimiento moral y la falta de wdorQuizas, su pintura de tematica
religiosa era la mas apropiada para esta socigdadas afios expresamente duros, que
fueron marcados por la carrera armamentisticaianteia Primera Guerra Mundial y
el posterior desastre econdmico que supuso egtenearhiento bélico para la sociedad
alemana.

En definitiva, debemos definir su arte como proameénte subjetivo, marcado por un

fuerte “yo” y la consiguiente traslacion de su embosocio-cultural a un lienzo. En
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definitiva, no hay dogmas ni normativas, que eralarcla libertad creativa de este
pintor. Como afirma Juan Plazaola, “al artista modde gusta jugar con la anatomia
humana. Sabe huir de ella en ciertos momentosetaa$tp en otros. En un instante de
fuego hara una violenta deformacion de la figurn&oia, en otro momento firmara un
pacto provisorio con la morfologia natural. En tockso, sin abdicar su soberana
libertad de creador, tomara de la naturaleza lo mp@s le convenga, dejando lo
demas.*®

Muchos de sus trabajos fueron marcados por la ddal®obre este asunto, Juan
Plazaola afirma que “escribir que —el feismo, ala al arte religioso, puede
considerarse blasfematorio y no dar criterio algpam identificar lo feo artistico, nos
parece, por lo menos, poco prudente; porque es glse gran parte de los lectores del
gran publico ignora que las categorias de lo belo feo no son mas que analdgicas
aplicadas a la naturaleza y al art®.”

Esta realidad de deformacion, que analiza perfemtganel historiador del arte Juan
Plazaold’, se debe a diversas cuestiones, como la degefrerdel realismo artistico
ante un academicismo insoportable, en una épocdedianfotografia habia logrado
todos los objetivos; la caida del positivismo fifiso; el nacimiento de un
neoplatonismo, para el cual lo sensible no era quis una cortina que oculta la
verdadera realidad; la entrada del psicoanaliaisphricion de sistemas filosoéficos, en
donde la razdén discursiva se ha visto desposeitigpatter de la inteligencia en
beneficio de la intuicion; la propia relacién cdrage y el sentir filoséfico del mundo
oriental, donde se insiste en el cardcter ilusdgolo real; la relacion con culturas
primitivas, siendo la forma el medio para lo magigopor supuesto, la desilusiéon con
el mundo circundante en su faceta social, politicgigiosa.

Muestras de la tematica religiosa se vuelven addrabajos de sus comparieros, caso
de Erich Heckel en su famosa “Madonna” enmarcadaurerarco de flores; Karl
Schmidt-Rottluf en sus “Fariseos” de profundos rasstoscuros; Heinrich Nauen con
“El buen samaritano”, en definitiva, trabajos todestos que tenian profundas

conexiones con la situacion socio-politica de lamddnia de primeros de siglo.
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Otro buen ejemplo de un pintor expresionista conateca religiosa seria el caso de
Max Beckmann (1884-1950), apareciendo sus printef@aesentaciones por 1906 con
una crucifixién titulada “Drama”, para posteriorneenealizar diferentes crucifixiones y
obras de interés como “La resurreccion de los rag&rtEl descendimiento de Cristo”
y “Adan y Eva”, entre otros. Especialmente, se delmotar los cuadros realizados
después de la Primera Guerra Mundial, donde staueda profundamente impactado
por las escenas de dolor, angustia y muerte queamiente observa en un hospital
militar, quedando traducida esta experiencia eedeeacion de rostros cadavericos. De
hecho, como bien comenta Antonio Agudo, “cuandev&ea la muerte, instintivamente
nos transportamos conmovidos al terreno de laitsgidad, que se concreta en la
religiéon (incluso indirectamente en la mentalidatbada del “agndstico”): inseparable
vinculo, tiene sus imagenes mas caracteristicdgsecraneos y huesos pelados, como
simbolos de la conjuncién arte-muerte-religidh.”

De acuerdo a esta experiencia en un hospital mililebemos destacar con especial
interés el cuadro “La resurreccion de los muertadita que quedaria incompleta,
siendo retomado posteriormente este mismo temaSptwador Dali. De hecho, el
propio artista reconocio que este trabajo fue mastrtasposicion de la realidad cruel de
la guerra que una muestra de religiosidad. En itighn una obra que tendria su
continuacion en la ilustracion del Apocalipsis @ Suan, realizada en 1941-42, donde
las escenas volvian a recordar los horrores dedartsla Guerra Mundial. Se trataria de
un Apocalipsis que recordaria el llevado postererta de manera simbolica por Pablo
Picasso en su “Guernica”.

Desde siempre, el artista sintié un gran interé@siggtrabajos de uno de los primeros
expresionistas de la cultura germanica, como fuehisle Grinewald. Igualmente,
analizé obras de Brueguel, Maleszkircher y van Gofgmbién, fue un perfecto
conocedor de manuscritos medievales y diferentdsagos religiosos del Renacimiento
en adelante.

La vision de los miembros de Der Blau Reiter serdiicio en cierto grado de sus
homonimos de Die Bricke, ya que estos primerosiaten asumir lo religioso como
motivo de inspiracién, mas que como vision perdpadh y subjetiva de una tematica

concreta. Se encuentran numerosos ejemplos detestas con los artistas del Jinete

18 Agudo, Antonio. “Ciencia, arte, religién. Apunteara una recreacion simbolica”. Letras de Deusto, n
62, 1994, p. 46.
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Azul, desde los casos mas puntuales de Mariann&eryefkin, Edwin Scharff, Alexej
von Jawlensky, Christian Rohlfs, Wilhelm MorgnerWassilij Denisoff hasta las
mayores concreciones de Wassily Kandinsky (1866H193ue destacd por trabajos
como “San Jorge II”, “Fiesta de Todos los Santgsl1, la serie de “Diluvio” y “Juicio
Final”, propuestas marcadas todas ellas por unanvieligiosa que comenzaba a
impregnarse de la riqueza espiritual de la abdgtrac©Otro de los miembros de este
grupo fue la no tan conocida artista alemana Glabélnster (1877-1962), que de
manera temprana, en 1909, comenz0 a realizar susrps incursiones dentro de este
ambito, con propuestas como “Calvario” y “Camposarnigualmente, destaco por ser
una de las primeras en pintar interiores religiosos

No podemos dejar de anotar, junto a Egon Schie@skar Kokoschka (1886-1980),
quien para la muerte de su madre pinta en 1910aelro “El caballero, la muerte y el
angel”; un afo después realiza una crucifixion yittd a Egipto”. Al igual que Emil
Nolde, buscé sus fuentes iconograficas y escémicdas Sagradas Escrituras bajo un
marcado personalismo. De hecho, para Plazaoleetsbpalismo, implica hoy, en todos
los ordenes (no soélo en el artistico), un espicititico y revisionista respecto a
estructuras heredades, y un rechazo de lo conveigigregario.*

Otros artistas expresionistas vinculados a la tiem&tligiosa, han sido Ernst Barlach,
Wilhelm Lehmbruck, Max Beckmann, Franz Marc y WitheMorgner, entre otros. Son
muchos los aspectos que se dan cita dentro ddiestatematica, como motivos y
simbolos cristianos, personajes biblicos, comoepasfo la figura de Jesucristo, escenas
del Antiguo y Nuevo Testamento, el problema de Di@snfluencia del arte religioso
medieval, especialmente el que se produce contiebgardio y diferentes aspectos de
la mistica cristiana. Como bien afirma José Mat@&uez “El expresionismo aleman
ha estado produciendo obras de caracter religiastaldespués de la Segunda Guerra
Mundial. El sentimiento religioso ha quedado bigpresado, pues, como escribia Dali
refiriéndose a Picasso, un excelente artista, ausga ateo, puede captar y representar

mejor lo religioso que otro que es creyente y maeitf>; siendo por ejemplo este el

1% plazaola, JuarEl arte y el hombre de hoy. Apuntes para una ffi@sdel arte contemporaneo
Valladolid: Institucion Cultural Simancas. Serviaite Publicaciones de la Diputaciéon Provincial de
Valladolid. 1978, p. 86.

2 Blazquez, José Maria. “La pintura religiosa endrgresionistas alemanes”. Goya. Revista de Afte, n
289-290, 2002, p. 266.
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caso de Otto Dix (1891-1969), con temas en los dfog 50, como “San Cristobal
pasando el rio”, “Cristo en la Cruz”, “La Gran Gfugdn” y “Resurreccion de Cristo”.
En la mayoria de los expresionistas alemanes,dastantes de dolor y angustia se
repiten como modelos de trascendencia religios&raB®ia de una vision religiosa, que
enlazaria perfectamente con la imagineria espaf@laiglo XVII y XVIII. Una vision

en clara relacién con el siguiente pensamiento idezdthe “el cristianismo nacié para
aliviar el corazén. Ahora bien, para aliviarle Beantes que hacerle sufrit.”

Esta inclinacion de los expresionistas por la pesdule se relaciona con el
pensamiento existencialista cristiano de Soeremk&gaard, un protestante luterano,
gue reacciond violentamente contra el idealismoelewyp. Debemos recordar que
Kierkegaard marcé un camino de desesperacion ystiagromo modelos para lograr la
fe y la salvacion, superando el optimismo eserdgélicristianismo, de ahi su obra “El
concepto de la angustia”. Su existencialismo esédupdamente tragico y religioso. De
hecho, como comenta Ismael Quiles, “el hombre npogssi mismo mas que nada y
pecado, y su salvacién esta en desconfiar, desesp@mpletamente de si mismo y

entregarse en manos de Dios, hasta lo abséfdo.”

4-La fascinacion artistica del inconsciente rebgio

Dentro de la corriente del surrealismo, la refei@acRimbaud fue fundamental con sus
diferentes poesias satiricas sobre los estiloggi@detas contemporaneos y donde se
daban amplias citas escatoldgicas y sexuales,apseguian provocar claramente a los
sectores cristianos de la sociedad. Igualmentesloeealistas sentian una especial
atraccion por Félicien Rops y sus trabajos de @araocacion sexual contra la Iglesia.
Para este colectivo, tanto la iglesia como el estan vistos como agentes que
desviaban el amor humano natural en amor a Di@griofismo?®

Ante estos precedentes, no es extraiio imaginatagueeferencias de los surrealistas
hacia el cristianismo fueran mas que dudosas pachas sectores religiosos, siendo
tomadas como una provocacion y una escandalosaa@ion formal en el mejor de los
casos. No obstante, la mayoria de los surrealigtésron una especial fascinacion por

los rituales de la iglesia, al igual que tambiértdnia el sacrilego Rimbaud. En este

L Nietzsche, FriedrictHumano, demasiado humariadrid: M.E. Editores. 1993, p. 99.
22 Quiles, IsmaelSartre y su existencialismBuenos Aires: Espasa-Calpe. 1952, p. 35.

%3 Choucha, NadigSurrealism & the OccultOxford: Mandrake. 1991, p. 84.
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sentido, las acciones surrealistas comprendiaredasikalizacion de irénicos objetos
de arte en correlacion con cuestiones cristianagaharomas anticlericales y ciertos
delitos menore&’ Quizas el caracter anticlerical de este movimiesga lo que ha
generado la falta de un auténtico corpus produde/tematica religiosa.

No obstante, dentro del surrealismo, son variosaldistas que hacen uso de esta
tematica, como Max Ernst, Joan Mird, Wolfgang Paglespecialmente Salvador Dali,
gue comienza a tocar estos motivos después de gfama internacional a partir de
1945. No obstante, en 1926 realiza “Cesta de pam’ 935 “El Angelus”. Estos temas
religiosos los estudia tomando buena nota de déb&jos de Velazquez.

En 1937, destacan temas biblicos como “Salomé” gréHias”, donde se evocan
pretensiones mortuorias, faceta claramente trabap la iconografia daliniana.
Parecen propuestas extraidas de una auténticaideetesligiosa o quizas metafisica,
aungue este aspecto no quedara lo suficientemiante si retomamos estas palabras de
Nietzsche, “la necesidad metafisica no esta, camiempdid Schopenhauer, en el origen
de las religiones, sino que es un retofio tardiestas ultimas. Bajo el imperio de los
pensamientos religiosos, se estd habituado a lesapacion de —otro mundo-
(posterior, inferior o superior a éste), pero laagaricion del delirio religioso hace que
se experimenten una privacion y un vacio inquiesnt es entonces cuando nace de
este sentimiento de enfermedad —otro mundo- mie@fisie ya no es religios™

Sera a partir de mediados de los afos 40, cuadlearesus trabajos mas reconocidos,
caso de “La resurreccion de la carne”, donde sestrauein estrepitoso miedo a la
muerte. En 1946, el artista se adentra en los marasmdel misticismo, con trabajos
como “Las tentaciones de San Antonio”, tema tambl#srdado por Max Ernst un afio
antes. En 1949, destaca la “Madonna de Port Lligpi® sera mostrada en audiencia a
Pio XIlI. La figura central de la Virgen Maria lleearostro de Gala (posteriormente se
dara esta misma caracteristica en “Assumpta caufars lapislazulina” de 1952). En
1951, el “Cristo de San Juan de la Cruz”, inspiradain dibujo del mistico espafiol en

un momento de éxtasis, donde curiosamente no sgepusr el rostro de Cristd

24 gpector, Jack JSurrealist Art & Writing 1919/39. The Gold of TimE€ambridge: Cambridge
University Press. 1997, p.27.

% Nietzsche, Friedrich.a gaya cienciaMadrid: Yerico. 1990, p. 151.
% | as diferentes representaciones de Cristo nun@eeeipron en su produccién de manera torturada. De

hecho, Salvador Dali, en su “Manifiesto misticokpleca que si bien Jesucristo tenia forma humama po
el hecho de ser imperecedero, no se le debia egpaesomo un ser humano torturado.
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Durante los afios 50 y 60, seguira realizando um lienero de estos trabajos, que
enlazarian con la siguiente reflexién del pensddan Plazaola: “convertido el arte en
sustituto de la religion, algunos han pretendideehale la creacién artistica un medio
de conquista del mas-alla, un recurso para —fdazpuerta-, convirtiendo la poesia y el
arte en una psicomastica natural, un medio paréomxpel misterio. Tal ha sido la
tentacién en que han caido algunos poetas relativi@mmodernos. Los corifeos del
surrealismo (tras el fracaso de los primeros sirstasl) se sintieron animados por la
esperanza delirante de una —deificacioh-*

Este artista nunca renuncié a su enlace espirttoialla religion catdlica, de hecho,
recordemos que en 1958 se casa con Gala en laada@ayiilla de los Angeles, un acto
privado, que fue oficiado por el parroco de Cadagigualmente, un afio mas tarde
visita a Juan XXIII en el Vaticano.

La obra religiosa de este artista resulta amplisfasaonandose elementos de fantasia,
originalidad, delirio y un cierto misticismo surlista; en definitiva, una tematica que
llegara hasta sus ultimos dias, con trabajos cas®ietas que realiza en 1982, 1983 y
1986, inspiradas en trabajos de Miguel Angel. lsmjusu interés por este campo
también se plasmé en el disefio de joyeria, coreldizacion de varias cruces en oro,
lapislazuli, brillantes y rubies, destacando etddas, la “Cruz del angel” de 1960. Por
otra parte, seria interesante anotar la existameiaos trabajos relacionados con las
ilusiones oOpticas, la ciencia y la religion, coman s'La Madonna de Port-Lligat”
(primera version de 1949) y la “Crucifixion (Corpdgpercubicus)” de 1954, donde el
artista intenta reconciliar la iconografia crisdacon imagenes de desmaterializacion

inspirada por los descubrimientos de las partidigasas y la energia atdmica.

5-Bajo la desestructuracion formal:

Al igual que ocurre en el surrealismo, tampoco sarchos los ejemplos de artistas
vinculados al cubismo que hicieran destacablesijwabde tematica religiosa, quizas,
por sefalar algunos de estos escasos nombrestrameos a Lyonel Feiniger, Jacques
Villon, Georges Braque, Albert Gleizes y los difgtes trabajos de Pablo Picasso, con

quien nos detendremos mas detenidamente.

%" Plazaola, Juanntroduccién a la Estética. Historia, teoria y test3° edicién. Bilbao: Universidad de
Deusto. 1999, p. 599.
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Aunque Picasso realizé diversos trabajos religioses debe aclarar que nunca se
caracteriz0 por sus excesivos sentimientos religioga que se declaré6 en numerosas
ocasiones ateo. No obstante, siempre manifestésaodie casarse canénicamente
morir en la Iglesia y ser enterrado junto a suRablo, candnigo en la catedral de
Malaga. En cualquier caso, su actitud religiosadgqueerfectamente reflejada en las
siguientes palabras de su hijo Olivier WidmaieraBso: “El catolicismo, con todas sus
reglas y amenazas, le parece mas una trampa quespeanza. Pablo esta poseido de
una pasion desbordante por la libertad. Tras desafla Academia, tenia que desafiar

también a la Iglesia y rechazar su anquilosamiespiritual.”

A pesar de esta actitud
y como bien afirma Juan Plazaola “uMaternidadde Picasso ha podido provocar una
emocion de valor mas profundo y universal que Miaglonnade Filippo Lippi; pero
ello no autoriza a llamarla obra de arte saéfo.”

A temprana edad, en 1896, realiza “La primera coémin posteriormente en el
periodo azul, que abarca desde 1901 a 1904, réadzauadros con motivos religiosos,
destacando “La Vida”, que simboliza el milagro decreacion. También, debemos
anotar “Cristo bendiciendo al diablo”, “La huidaEgipto”, “El altar a la Virgen”,
“Cristo se le aparece a una monja”, “Cristo adorgmw los angeles” y “La
Anunciacién”. Para el artista, se trata de unaa@spde reto el hecho de dominar esta
tematica, haciéndose de este modo un lugar erotasicsos de las academias de Bellas
Artes. Sin embargo, resulta curioso que en su atam cubista, la que va desde las
influencias de la estatuaria africana hasta unogeripost-cubista, no se lleguen a
realizar composiciones religiosas.

En definitiva, aparte de algunas telas clasicasudinfancia y adolescencia, como las
nombradas anteriormente, sin contar algunas pmthegiograficas imprecisas, no
produjo casi nada que tuviese un caracter religiwgp marcado hasta los dibujos de la
“Crucifixion” de 1927 y su extrafio “Calvario” de 3@, un tema inspirado en la
crucifixion de Mathias Grinewald del altar de Iseinth Una trabajo que iria en clara
consonancia con las palabras del tedrico A.K.Coasveamy, “se dice que el acto

tedrico o imaginativo del artista es —libre- porgquese supone o se admite que el artista

%8 pablo Picasso sélo tuvo un matrimonio religiosppon el rito ortodoxo y se produce cuando centra
nupcias con Olga Khokhlova.

29 Widmaier Picasso, OlivieRetratos de familia. Pablo Ruiz Picas$dadrid: Algaba Ediciones. 2003,
p. 357.

% plazaola. Juarkl arte sacro actualMadrid: Biblioteca de Autores Cristianos. 196528.
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copie ciegamente ningin modelo que le sea extnNsSaw que se expresa a si mismo,
aun observando una prescripcion o respondiendquasitos que pueden seguir siendo
esencialmente los mismos durante milenids.”

Parece ser que el tema que mas atrajo a Picas$m ¢ugcifixion, siendo una tematica
habitual en muchos artistas modernos, como FraBamon, Willem de Kooning,
Renato Guttuso, Graham Sutherland y Antonio Sawa, que “los artistas
contemporaneos toman la Crucifixion como paradigmda brutalidad del hombre del
siglo XX.”** Tal y como observamos en este comentario anteniochas experiencias
religiosas vienen marcadas por procesos de sinaloodiz. Debemos recordar que el
simbolo es una herramienta de mediacidn intenciop& remite méas alla de si mismo,
haciendo visible lo invisible. Sus posibilidades@&doras son motivo de trascendencia,
gracias a su actitud portadora de mayor significagi sentido. Por este motivo, los
tratamientos religiosos que encontramos en la anoderna siguen incidiendo en la
simbolizacién, como una experiencia motivadora, igyaulsa al espectador hacia una
realidad mas trascendental. Este simbolizacibn rgeneuevas posibilidades
experienciales, que innegablemente son inexpresableceptualmente. Para A. Ortiz-
Osés "el simbolo es un tipo de explicacion queitapkempuja hacia la relacion, hacia
la co-implicacion religiosa, liga y re-liga o emeara con lo numinoso, religandonos
con lo sagrado®.

Este tema es abordado por primera vez en “Crisgtcifizado” de 1896, donde se
observa numerosas referencias de Velazquez; cifios después vuelve a realizar
diversos dibujos con este tema. No obstante, undasderucifixiones mas famosas de
este artista se realiza en 1930, ubicada en el dBsmsso de Paris, siendo un trabajo
que antecede al “Guernica” de 1937 por su tratamiéormal, la acumulacion de
figuras y la violencia expresada. En 1932, Picasabtiza trece disefios en tinta china,

nuevamente inspirados en la “Crucifixion” de Gruadly volviendo a este tema en

31 Coomaraswamy, A.KL:a filosofia cristiana y oriental del artéladrid: Taurus. 1980, p. 40.

%2 Blazquez, J.M. “Arte religioso espafiol del sigla:XPicasso, Gutiérrez Solana y Dali”. Archivo
Espafiol del Arte, tomo LXX, nim. 279, afio 1997236.

% Ortiz-Oses, A. Glves simbélicas de nuestra cultuBarcelona: Anthropos. 1993, p. 67. También
resultan de interés para las cuestiones de hertieméimbdlica otras obras de este autor. Sefialemos
aqui tnicamente en relacion con el tema que ngsadlaMetafisica del sentiddBilbao: Universidad de
Deusto. 1989.
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1938 con la técnica de pluma y tinta china. Pasterente, en 1951, realizara “Cristo

con la cruz a cuestas” y en 1959 “Cabeza de Cristo”

6-Ultimos ejemplos vanguardistas:

Son muchos los artistas que quedarian por tratao ¢éaul Gauguin, Vicent Van Gogh,
Maurice Denis, Marc Chagall, Paul Klee, Wassily #iasky, Maurice Utrillo, Giorgio
de Chirico, Renato Guttuso y Giorgio Morandi, ent&os, encontrdndose en la
actualidad numerosas obras de estos creadoreCatelecion de Arte Religioso de los
Museos Vaticanos

Entre estos, deberiamos destacar a Henri Matis889{1954), que hizo pintura
religiosa al final de su vida, sintiéndose totalteepleno por esta apertura a lo mas
existencial. En cualquier caso, su principal legagigioso es “La Chapelle du Rosaire”
en las Dominicas de Vence, la cual llego a conartlecomo una obra maestra, ya que
durante el proceso de realizacion de la pinturartedta llegd a sentir momentos muy
religiosos®, ya que como bien afirma Juan Plazaola, “la obtiatiza, lejos de ser un
simbolo que no significa nada, es un simbolo queaiiza todo: es decir, el arte
encarnado en una obra maestra confiere a un fragrdera realidad la dignidad de un
absoluto.*®

Matisse dedico exclusivamente varios afios a lazeeidn de este proyecto, motivado
por la estrecha relacion de amistad que teniaadmeimana Monique Bourgeois, que
habia sido su enfermera en 1942-43 en Niza. Btantealizé las pinturas sobre cristal y
posteriormente disefié los adornos, teniendo en amhasos la luz un protagonismo
esencial. El disefio de las pinturas sobre crigdleyd a cabo con recortes de papel
coloreado, fijandose mas adelante la tematica deasaje del Apocalipsis de San Juan.
En otra de las paredes, realizo tres paneles dengs, compuestos de grandes azulejos
de esmalte blanco, donde se observa a Cristo ealario, a la Virgen Maria con el
Nifio y a Santo Domingo. El 25 de junio de 1951 pdés de cuatro afios de intenso
trabajo, la capilla queda bendecida por el obispbdlida.

Incluso, el futurismo tampoco ha estado alejad@sta tematica, de hecho, debemos

recordar a Carlo Carra, Umberto Boccioni, GiaconatiaBy Gino Severini, siendo este

3 para mas informacion remitirse a Schneider, Pistatisse Paris: Flammarion, pp. 670-693.

% pPlazaola, Juan. “¢Puede llamarse autosimbélichrde arte?”. Letras de Deusto, nim. 1. enefio-jun
1971, p. 175.
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altimo uno de los principales representantes de msivimiento vanguardista, al tomar
parte en 1911 en la primera exposicion de los mstéuturistas en Francia. Después de
numerosas investigaciones por la descomposiciomdiory el dinamismo de la
composicion, a partir de 1923, Gino Severini sesagm a la pintura religiosa y al
mosaico. También, mereceria especial dedicaciolo Carra con “Vigilia di Pasqua”
de 1929, los diferentes trabajos sobre el “JuithalFentre 1935 y 1947 y los diversos

dibujos sobre angeles trompeteros y cristos.
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