REDESCUBRIENDO LA CUBANEIDAD: EL VIAJE DE RETORNO BSDE EUROPA
DE WIFREDO LAM Y ALEJO CARPENTIER

Introduccion:

El entorno familiar de ambos intelectuales se produce bajo elomdec la
multiculturalidad, de hecho, Alejo Carpentier (198B0) es hijo de padre francés y madre
rusa y Wifredo Lam (1902982) es hijo de padre chino y madre mulata, origenes
cosmopolitas, que se unen con la propia complejidad cultural cubana. E$ ipterla

cultura francesa en Cuba resulta mayoritaria en los sectores intekectuale

Desde que Espafia fue expulsada del continente lamesate se instalaron muchas familias de origen
francés, sino que se produjo también una reaca@atra la larga opresion espafiola, orientandoseltara
hacia otras fuentes. Por eso Francia, que gozdhmeasigio de los filosofos inspiradores de la &aeion

de 1789, tomd una importancia capital (Carpen@ienversaciones con Alejo Carpentier, 198).

Por otra parte, esta orientacion francéfona venia marcada porque

en aquel entonces era inatil buscar en Espafiareimialiento espiritual. No lo digo yo, sino Ortega
Gasset (basta con leer el prélogo de sus Meditasisobre el Quijote), para convencerse de quglel$iX
espafiol fue, desde el punto de vista intelecturd,de los mas pobres de la cultura eurdpgaen cambio,
cuando estos hombres se volvian hacia Fraqgads, que repito, les habia proporcionado las ideasles
llevaron a la independeneig@e encontraron con uno de los siglos mas extramids que jamas hayan
existido[..] Asi, pues los latinoamericanos se alimentabanl@onateria intelectual, artistica, musical que
les venia de Francia. Cuando llega el siglo XXg @sbvimiento hacia Francia continGia un poco porciae

(Conversaciones con Alejo Carpentier 2211 ).

Los jévenes latinoamericanos ansiaban ser como muchos intelectwapsos; incluso
muchos de ellos se vieron influenciados a mediados de los afios 20 paro edldi
Guillermo de Torre “Literaturas europeas de vanguardia” (1925). Aungu®decia esta
necesidad de formacién en Europa, Alejo Carpentier también se dio deeqtee debia
trabajar con la realidad cubana cuanto antes, de hecho, empieza a posymiesias
negras, con el interés de homenajear a las clases mas opemiGaba, mientras que por
aquellos afios en Europa se apreciaba un interés por el arte negraldeekpresionismo,
fauvismo y cubismo.

La Unica referencia de interés proveniente de Espafa para AkpenGer seria I&Revista

de Occidenteque durante afos, fue un faro y guia, estableciendo un nuevo orden de



relaciones intelectuales entre Espafia y América Latina. @®h@rtega y Gasset impulso
en el mundo hispanohablante una valoracion entusiasta de la vanguardia ejressa,
pone de manifiesto en “La deshumanizacion del arte” (1925), aportando ufieagish
filosofica para el nuevo arte, junto con una concepcion de la cultura qabaned
etnocentrismo.

Por otra parte, Lam asume la necesidad de una formacion profesioteéetual fuera de
la isla, aprendiendo el oficio de pintor durante su estancia en Espsiautpartida de
Cuba en el otofio de 1923.

Estancias en Europa:

Cuando Alejo llega a Paris en 1928, se situa en Montparnasse, elaréstico y literario

de Europa. Posteriormente, se traslada a Espafia en 1933, con motivo diedaipnlie

su primera novela “iEcu¢éambaO!”. En la novela, “se aglutinan los motivos tematicos y
las especulaciones estéticas de un Carpentier profundamente asktimpot sus contactos
con las vanguardias europeas Yy, en particular, con el surrealisroésfta(Diaz de Castro,
Payeras Grau 122) Nuevamente, regresara a Espafa en 1934, invitadocfilGaa
para el estreno d¥erma A partir de aqui, entabla una profunda amistad con Alberti,
Lorca, Salinas y otros muchos escritores. Por otra parte, Wifraaio\ivira en Espafia
desde 1923 hasta 1938. Estos afios le permitieron conocer a los inteeatasle
relevantes que vivian o habian estado en Espafia, de hecho, entre susgsricmiymaidos
se encuentran Alejo Carpentier, Federico Garcia Lorca, CatkEinhklicolas Guillén, Juli
Ramis, Azorin y Valleinclan. (Laurin 178) La relacion de Lam con Carpentier es descrita
de la siguiente manera: “El poeta y escritor Alejo Carpeniiey de los mas importantes
apoyos, el cual estaba estrechamente relacionado con los sasealig®aris durante los
afos 20 y 30”. (Stokes 36)

Cuando Lam deja Cuba, no busca el Paris de las vanguardias, sinofla &spdémica,
adquiriendo un oficio clasico, que salvo algunas obras de caractettiéantaslguna
incursion tardia en cierta sintesis geometrizante, se maihi#ste época muy avanzada
como un aplicado pintor académico, siendo en Paris donde se transfanmnugrdiator
moderno. Los aires renovadores de la modernidad peninsular se haceiir ya dardbra
de Lam a inicios de los afios treinta, realizando en 1934 numerosos hyoestodios a
lapiz y tinta, al analizar las obras de Matisse, Cezanne y Picasso.

Ambos artistas comienzan a disponer de fuentes de primera manohde Gaxentier

realiza varios viajes por Europa, informandose de la progresion de dtatodi



movimientos artisticos vanguardistas, por ejemplo, va a Berlin en 183Madrid en
1933, 1934 y 1937 con la delegacion cubana al Congreso de IntelectualEasktigtas.

La estancia mas fructifera para los dos creadores islefipsodace en Francia, al
relacionarse ambos directamente con la vanguardia artisticd.dasoede Lam, este se
traslada a Paris en 1938, debido a la orientacion que toma la GislranCEspania,
encontrando un nuevo enfoque artistico en esta capital, que le proporcionards cde

amplia libertad e introspeccion. Como bien afirma Roberto Cobas Amante (12):

Paris significa para Lam un espacio ideal de ielaciones culturales en el que reafirma su vocacion
vanguardista. En esta ciudad, el artista profunéizéas investigaciones plasticas emprendidassedltionos
afios que pasé en Espafia en particular en Barcefmuaporando como influencia decisiva el arte negr
africano. Sobre todo siente una predileccidn paskatuaria y las mascaras de ese continente Akl pafr
aprehender la capacidad de sintesis encerradauetfaagformas se trasluce en Lam en una bUsquetis de

esencias estructurales de la figura humana.

El contacto con la plana mayor del surrealismo francés fue pdavasauna experiencia
decisiva y apasionante, aunque ninguno de los dos llegé a militar elasuBécidieron
mantenerse al margen por considerar que no podian aportar nada nuevo a uamaovim
gue ya habia alcanzado la madurez. Guardaron una gran admiracionuyparadiseno por
el caracter rebelde y de exploracion renovadora que mantenia. Resjpsatrealismo,
Carpentier (Diaz de Castro, Payeras Grau 35) comenta lo seuiehtsurrealismo si
significa mucho para mi. Me ensefid a ver texturas, aspectosidia lamericana que no
habia advertido, envueltos como estabamos en la ola de nativismo trai@éinaddes,
Gallegos y José Eustasio Rivera”.

En Francia, Carpentier traba amistad con reconocidos artis&sitp®es como Aragon,
Eluard, Chirico, Tanguy, Picasso, Fargué, Villa Lobos, Vallejo y oiMosobstante, se

debe resaltar su relacion con el tedrico del surrealismo André Breton, quien

a pesar de su vasta cultura, de su espiritu simgelde equilibrado, de su extraordinario talent@sleritor
(que hallé su expresidn mas acabada, a mi juiciosle prosa sobre el Teide, escrita durante un waje
Canarias), André Breton no estaba exento de debis intelectuales y de errorps] pecd durante
demasiado tiempo de una grave ignorancia en csanteferia a lo ibéricp.] Esta tardanzamuy francesa,
ademas en admitir la presencia del mundo hispéanico enqcigr actividad moderna se haria extensible a
América[...] Breton no lograba interesarse por un mundo lejanga existencia no formaba parte de sus
célculos[..] pero subitamente, en 1940, al verse arrancada dealidad europea, confiaria al cubano

Wifredo Lam las ilustraciones de su Fata Morgaraasombraria ante la grandiosa fuerza primitivéoge



poemas del martiniqguefio Aimé Cesaire, y se dejddalumbrar por la naturaleza de las Antillas

(Conversaciones con Alejo Carpentier 22b).

Igualmente, este pensador sera una figura fundamental para Wifiedochn quien se
reune a finales de 1939, siendo esos afios cuando André Breton busca nuevay fuente
alientos en México, las Antillas, Oceania y las culturas irtkaNorteamérica. Esta nueva
orientacion viene marcada por las primeras divergencias dentrauge gurrealista a
partir de 1930, de hecho, Breton se habia revelado contra la dictadureodstiente y el
nuevo academicismo de los realizadores de suefios, cuya mediocrikiathasfieste. Lam
siempre habia mantenido una actitud independiente en el grupo, sin aeesirags
diversos dogmatismos, de ahi que Breton viera en este artista posiakdades para el
movimiento surrealista.

En Francia, Alejo Carpentier fue corresponsal de dos periddicosHkbtna, llamados
Cartelesy Social pero al ser clausurados por el gobierno de Machado, se quedo sin
recursos economicos, pasando una temporada con ciertas dificultadesiasrfetanto,
empez0O a ocuparse de la revista de vanguémtha (junto a esta, también encontramos
otras comoDocumentsy Bifur), donde a pesar de redactarse en castellano, reunia a los

principales escritores franceses.

Regreso a Cuba:

El deseo de un cambio cultural marca la época de los afios 40 en Cilbg, dti@s
ambitos caribefios. Durante estos afos, se observa el desarrollo dencrencia
americanista, que desentrafiara los origenes de la historiaer tidpanoamericano con la
intencion de generar una auténtica literatura, distinta a la europesiguiendo esto
mediante la fusion de todas las razas y culturas del continent@aenueva entidad
histdrica.

Sera en 1939, once afios después de su salida de Cuba, cuando Alejo Cdgméddier
regresar a su pais natal, “porque vi claramente que todo lo que bussabamnealistas —
sin encontrarlo — lo teniamos al alcance de la mano y comprendia @ajge tenia que
hacer en literatura, si algo tenia que expresar (nunca concele pudieran escribir libros
para contar pequefieces), seria sobre ese mundo mal descrito yomoalda'.
(Conversaciones con Alejo Carpentier 203)

Ambos, en cierta manera, se sienten cansados del viejo continergr,dfeoranza de su
tierra y lo mas importante es que ya han recabado la sufitias¢eintelectual y cultural

para adentrarse en la faceta mas americanista de su obimelgea el ambiente prebélico
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en Europa les empuja a dejar el viejo continente a la vez queplzblRa Espafiola
sucumbia ante el fascismo. Este clima de desesperanza invetde ereadores, de hecho,
esta situacion se vera reflejada en la pintura de Lam medi@ns®najes aislados,
esquematicos, desnudos fisica como espiritualmente, incapaces denemamte
comunicacién con el mundo exterior; en definitiva, una ambientacion, queteslé su
estancia en Marsella, a donde se traslada desde Paris cpitukaci#&n francesa. En esta
ciudad costera, encuentra un nutrido grupo de pintores y escritoresitageque marca
la orientacion de sus pinturas a su regreso a Cuba, pasando de |laainedrig a una
flexibilidad, elegancia y ritmo desconocidos hasta el momento. Fenédmla guerra se
precipita y el artista decide volver a Cuba en 1941, embarcando junto con 300
intelectuales, entre los que se encuentran André Breton y ClaudeSteriss. Pasara un
afio en Martinica, donde es internado en un campo de concentracion durante géraias
instalarse definitivamente en Cuba en 1942, pintando su primera gran obra “La Jungla”.
Carpentier regresa a Cuba para realizarse como escritdipraeldo una novela
profundamente americana, ya que era un mundo mal interpretado, al gpee sseme
habian aplicado categorias ajenas a las de su propia realidad. gehdia,un auténtico
encuentro con sus origenes, pero con el bagaje de un desarrollo culintelecual
puramente globalista conformado en el continente europeo. Cuando retadsk aon
treinta y cinco afos, era autor de una novela, un pufiado de poemas, tresycuantss
libretos para ballets afrocubanos, siendo conocido principalmente durantiesagués
como periodista y critico. (Gonzalez-78) En una entrevista con Juan Liscano (2), el
escritor afirma que “estaba saturado de Europa. Sentia que empepalier pie. Me
espantaba llegar a parecerme a uno de esos intelectualesaao®ue se destierran, y
sin lograr nunca ser europeos, dejan también de ser americanos. Noumeede esos
productos hibridos que tanto abundan en la historia de nuestras artes”.

No obstante, los dos intelectuales chocan a su vuelta con un ambidetduateue no
era el suyo. En ambos casos, se observa lo complicado que resultastaciases y los
contactos con la vanguardia cubana. Por ejemplo, a Carpentier, a pgsastigio que
habia adquirido, no se le permitié recolocarse en los dispositivoalestadcién creados
para hacer cultura (Baujin, Merino 34), ya que habia un claro debdittonen las
relaciones personales e institucionales, debido a los numerosos afiggem®asa Por otra
parte, los dos se distancian del realismo socialista como dentnacion profana
surrealista, pensando que la especificidad cubana no se debia plegagyoo de los dos

univocamente. En este sentido, el surrealismo les permitié teneisiora alejada de la



unicidad de lo exético en lo autéctono, buscando conceptos mas universalistas spe
vez aplicables a la cultura afrocubana. En cualquier caso, “lartdispegrica de los afios
cuarenta a la que ingresa Carpentier es, para los intelectuamtéestas que como €l habian
vivido la vanguardia europea, ya sea en Europa misma o desde el Nuevo Mundo, |
Hispanoamérica del regreso y la reinmersion”. (GonzalezZ148%

Tampoco, ninguno de los dos subscribe el proyecto origenista, ya que no haigi@an vi
durante los ultimos afios en Cuba como para adoptar la insularidad coma\singes
estéticas muestran un distanciamiento con la coyuntura local, p@reea se presentan
comprometidas con la causa cubana, pero desde su perspectiva, ya qderpatar un
imaginario propio a modo de representacion de una sociedad verdaderamente nueva.
La distancia fisica y temporal mantenida con Cuba resulta un nootie@l para entender
esta situacion, de hecho, eran considerados los “cosmopolitas de la’cuatunaber
pasado numerosos afos de sus vidas en Europa y ademas por el hechardenimsist
universalismo de su produccion creativa. Bajo una visibn unamuniana, quiesnidall
universal en las entrafias de lo local, aspecto que estara pesseéntias sus reflexiones.
No obstante, las razones que marcan este distanciamiento con ehtanhtcal también
pueden ser otras, en este sentido, parece ser que Lam fue considarddgsarpor las
figuras mas asentadas del panorama cultural cubano. La critdentb@animé a que se

pudiera integrar en este ambiente. Como bien afirma Gerardo Mosquera (37):

Lam llega con cuarenta afios y no encaja bien egunitado. Su trayectoria habia sido fuera de B isl
apartado de los avatares del modernismo en Cubastinte consolida su expresion definitiva, qagus
vivimos, venia asomando por una evolucion propid&m@mcia. Su obra impacta, pero se la consideracom
una zona aparte, en buena medida porque se sepkrdinka criollistblanca de la vanguardia cubana hasta

entonces. Cabrera y Ortiz lo consideraban un dasligzien su misma tierfa.]

La atmadsfera propiciada por el surrealismo le habia permitidougpeopio mundo, el de

su cultura originaria, se pudiera manifestar como un ejercicio aenmdad en el
momento que se instala en Cuba. Esta vuelta fue un encuentro con ese misdo de
realidad sofiada, redescubriendo su entorno cultural en cuanto universm gotistbnal.

Se encuentra fascinado por lo africano y lo primitivo, graciadeah@derno y al contacto
gue mantiene con las tradiciones afrocubanas, dando salida a estammesdiclturales

que llevaba dentro. Como bien se afirma “lo afroide esta en élanamLam y también

en todo su contorno”. (Ortiz 269) En este sentido, las obras que se producesyaeso a

la isla en 1942 constituyen la principal expresion del artista, slangiomera vision de lo



africano en América dentro del arte moderno. Su pintura es una cosmpgomniao-
moderna, una recreacion centrada en el Caribe, que se apropia ddalios ded arte

occidental. A su vez, se produce un hecho que es narrado por Valerie Fletcher (176):

En la Martinica conocié a Aimé Césaire, que jurta el poeta y estadista senegalés Léopold Sengébr y

poeta guayanés Léon Damas iniciaron el movimieatmohinado Négritude.

Lam influye sobre diversos pintores, generando una mayor atraccion poentes
afrocubanos, caso de sus series “Figuras para una mitologia irgdgiM® obstante,
desde su vuelta siempre mantendra un claro distanciamiento con istas aldcales,
muestra de ello sera su rechazo a tomar parte en la exposi@driuda moderna cubana
comisariada por Alfred H. Barr en el MOMA, prefiriendo tomar @arhicamente en
muestras personales, como las que realiza en la galeria Matisse de New York. Se
cree que no queria verse incluido dentro de una serie de pintores, lgca&egsudiera
perjudicar su personalidad internacional naciente. También, desde sismpoEnion

sobre la situacidn artistica cubana fue muy critica y despectiva.

En 1941, dos afios mas tarde de establecerse en La Habana, Cagmitieeupa serie de
articulos paraCarteles donde se realiza un repaso de sus dos primeras décadas de vida
intelectual. En ellos, se observa el deseo de autonomia amerizamagnto simbdlico de
justificar el retorno, donde se proclama el fin de la aventura euyopleauevo comienzo
americano. Los seis articulos, publicados bajo el titulo generdtldecaso de Europa”

son una diatriba contra el viejo continente y una fuerte defensa del Secobserva en el

tono una fuerte critica al arte europeo por el menosprecio que senithns artistas por

el indigenismo. Anteriormente, en “América ante la joven litesaturopea”, articulo
publicado erCartelesel 28 de junio de 1931, Carpentier ya habia censurado a los sectores
artisticos del continente que mantenian una tendencia a la imitdeidos modelos

europeaos.

Ultimos aspectos relevantes:

El interés de ambos por la otra América se consolida en Frdeciecho, “ya sabemos,
sin embargo, que a los pocos meses de residir en Paris, Carpamtiégiba el rumbo de
sus intereses intelectuales y afectivos, consagrandose a lorgususeocacion y tarea
hasta el final de sus dias: conocer y descubrirnos la “otra’id&héiVelayos 124) En

cualquier caso,



desde sus inicios en los afios veinte del siglodmass pensamiento de Alejo Carpentier sobre éaditira
latinoamericana transcurre dentro de una claraemmign culturolégica. A través de diversas ins@sci
culturales, primordialmente artisticas, y fundaraknénte referidas a la musica, el escritor va lpéido los
derroteros estéticos del continente y su expreisiéntitaria; va deslindando lo accidental, lo stlpery

circunstancial, de aquello que colabora en laibjade una identidad a través del transcurrir histo

Sus respectivas estancias en Europa les permiti6 madurar conectistes, creando
lenguajes propios, siendo estos el resultado de una aventura persasignciex marcada
por sus experiencias. De hecho, se aplican con profundidad en los estudiosnsética,
adquiriendo una solida base cultural e intelectual en torno a esteetcwatipor ejemplo,
Carpentier analiza desde las cartas del Descubrimiento haatarés recientes. Ambos
consideran que sus trabajos intelectuales se van a consolidas graeste profundo
americanismo. De hecho, “el tropico sélo suele comprenderse y sentasdo se regresa
a él después de prolongada ausencia, con las retinas limpias de hkahitasdos”.
(Carpentier, Lopez Lemus 223) No solo seran estos dos intelectirmbestres tantos los
gque apuntan en esta direccion, como el venezolano Arturo Uslar Petguatemalteco
Miguel Angel Asturias.

La relacién entre ambos intelectuales se produce principalmemtdocsa encuentran en
La Habana en el afio 1942, generandose una serie de conexiones: “lo gestdlaan
haciendo tenia coincidencias formales con la pintura cubana tipiaas daidrenta: el
barroquismo como proliferacién, enfatizado por Carpentier, el uso libreudeimo y el
lenguaje epigonal de la Escuela de Paris, el colorismo dentro dstwtuea cubista, el
interés en la luz”. (Mosquera 3B) En cualquier caso, la principal conexion entre ambos
sigue reflejada en su interés por la renovacién de la culturaubfmoa, especialmente
cuando ambos acuden a ceremoribakuao fafigascon Lydia Cabrera, Pierre Loeb y
Eric Kleiber (Laurin 130); también ambos se retnen con pintoresv@mdmardia cubana
en casa del también pintor Carlos Enriquez; comparten conviccionésapgdrecidas, ya
gue practican una politica claramente de izquierdas, que se obg®umlesente en los
articulos redactados por Carpentier en Paris y en su novela “YEmeaO!” y Lam
luchando a favor de la Republica Espafiola; ambos apoyaran a Fidel, Casfrentier
como director de la Editorial Nacional y otros cargos de la buiecauiltural y Lam
organizando el Sal6n de Mayo de 1966.

No obstante, ambos volveran pronto al extranjero, pasando los ultimos afios de sus vidas en
Francia e ltalia, ya que son artistas que se definen mas panda tiniversalista.

Carpentier se traslada en 1945 a Venezuela hasta 1959, afo en ghrquieice el triunfo



de la Revolucién cubana. En su pais, mantuvo una lucha abierta por la diruldada
cultura, dando cursos en la Universidad de La Habana y dirigiendo eamigie radio
Habana Cuba sobre “la cultura en Cuba y en el mundo”, colaborando enigsastig
publicaciones y promoviendo la edicién de libros. En cualquier caso, Carpsaieara
viviendo en Paris de 1966 a 1980 como ministro Consejero de la Embajada denCuba
Francia.

Lam no expresO nostalgia por los origenes, no insertandose dentro de E®swmsm
entramados folcloricos y exoéticos que se ponian de moda. Como afirardd@ilosquera
(25):

La cultura europea esta en sus origenes, no regeitta en la manera en que puede serlo para loarefs 0
los asiaticos, divididos entre su viejo acervo itiatal y el impuesto por el colonialismo. Lam pib&
academia, cubismo o surrealismo dentro de unactéedfamiliar, asi fuera como segundén. Su valtues

en hacer un giro cualitativo y fundamentar su arteaquellos componentes de origen africano vivom en
cultura cuband...] Construye identidad asumiendo lo diverso desdéol@®ccidental, una respuesta fecunda
a los problemas crénicos del Yo en América Latitemy a menudo extraviada entre el mimetismo
euronorteamericano, el repudio a Occidente, laiatdp la raza cosmica o el nihilismo de sentirsmedio

de un caos.

Este primitivismo y la moda de lo negro conecta perfectamentel ccabajo y el estudio
que realizan diversos escritores, como Alejo Carpentier, Nicaldgiiy Ramon Giirao
y musicos como Amadeo Roldan y Alejandro Garcia Caturla. Desdeltsdosmpos del
saber, como la antropologia, la musica, la literatura, la poeskitnddogia se abren
espacios para el reconocimiento de los valores afrocubanos. En defiogivaelectuales
cubanos asumen una exploracion encaminada a su identificacion con los coagponent
culturales de su nacion. En el caso de Lam, hay un proceso integragesalgl la base
traida de Europa y la insercién de su propia tradicién antillana ynaubi obstante,
rechaza el imaginario local, marcado principalmente por lo exdlistanciandose por este
motivo del resto de artistas locales. Insuflé energia a lasifésrsurrealistas y despojo del
sentido folclorista a las interpretaciones estéticas de losscafrocubanos, abriendo un
camino inédito, que se apropia de multiples referentes.

La estancia en Cuba les afianzard para adentrarse en un @agajel basado en sus
origenes y en aspectos ancestrales, decidiendo que su trabajo debdaemana

proyeccion comunitaria, integrando ese pasado con la renovacion de su nuevo lenguaje.
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