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Resumen:

El afio 1906 supuso un momento clave para la internacionalizacion de la rugsicle
Chaliapin, Mussorgsky, Rimskgorsakov, Borodin, Rachmarinov y Stravinsky, entre
otros. Esta presentacion internacional se proyecta a partiredpdaicion de arte ruso,
realizada en Paris, promovida y subvencionada por el empresario Jeiaggiev,
donde se aglutinan algunos de los artistas rusos mas destacadesedal®| siglo XIX

y principios del XX, caso de Nicholas Roerich, A. Benois y A. Golovintelacion de
estos pintores con los musicos se vio fortalecida por la estrategpresarial de
Diaguilev, generandose interesantes intercambios profesionales, osnutiséfios y
escenografias realizados por Nicholas Roerich para operas comcel'lVarrible” de
Rimsky-Korsakov, donde toma parte el baritono Chaliapin o las “Danzas Polovitsianas
de “El Principe Igor” de Borodin. La apuesta de Diaguilev pretendiatrar el
resultado creativo surgido de la colaboracién entre los pintores, disesigdowisicos
rusos mas relevantes del momento.
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1-Introduccién

La relacion entre la masica y la imagen, sea esta pintwtagréfia, ha sido una
constante histérica. Por ejemplo, desde finales del siglo XIX,taesoluy conocidas
las relaciones entre Debussy y el impresionismo. Los musicomp@ernos pretenden
crear impresiones espirituales, que a menudo pueden estar tomadasidassle la
naturaleza, que son transformadas en imagenes espirituales poranmer musical.
Por este motivo, se suele comparar a Debussy con los pintoresiomigtas, ya que al
igual que estos, este compositor francés utiliza con formas magnpdézadas los
fendmenos de la naturaleza como objeto y motivo de sus creaciones!dtnecuaso,
aungue se plantean continuas interrelaciones, las disonancias y difereac sido

ampliamente tratadas y abordadas.

Otra conocida relacién se produjo entre Schénberg y Wassily Kandimsky, e
intento de establecer lazos y puntos de unién entre dos campos oartifiste
compositor vienés plantea una renuncia total a la belleza musicstuambrada,
defendiendo que todos los medios conduzcan finalmente a la exaltacion aetana
expresion personal, actitud que le llevaria finalmente a la aladalPor este motivo,
los estrenos de sus primeros cuartetos de cuerda en 1905 y 1908 no fueron bien
recibidos. Su estilo musical evolucion6 desde el romanticismo tardgigteXIX a la
técnica dodecafénica, de hecho, sus primeras composiciones tonales tienen
reminiscencias de la musica del compositor aleman Johannes Bealmgege pronto
asimila el cromatismo del compositor aleman Richard Wagned. &eartir de 1907

cuando sus rasgos musicales se vuelvan mas acusados en sus composiciones



expresionistas, abandonando la tonalidad y condensando la forma, de ahtitancre

“Pierrot Lunaire”.

Curiosamente, durante esos mismos afios comienza a pintar, junto con varios
artistas, exhibiendo sus cuadros en el circulo del artista russilyMdandinsky. De
hecho, conoce a Kandinsky en 1910, al que le unira una fuerte amistad. $emedic
intensamente a la pintura entre 1906 y 1912 con la realizacion de 70 Gl€@s y
acuarelas y dibujos pertenecientes a las corrientes de SegesidBxpresionismb
Principalmente, realiz6 una pintura de tipo visionario, abordando los problemas

relacionados con el inconsciente, surgiendo de ahi la serie “Visionen”.

Sera hacia 1920 cuando empieza a formular su técnica dodecafonibgrftam
llamada serialismo, ya que se basa en series de tonos) en un ohehallar un
sustituto a formas musicales como la sonata, base de la margtabBn definitiva, su
labor o mejor dicho su lucha se encamina hacia un lenguaje de expméssiian. Esta
expresion la intentd plasmar tanto en la masica como en la pintuhgcte, en una
carta a Kandinsky ya abogaba por "la manifestacion de la formadaigor el

inconsciente”. Defendia un tipo de expresién no basado en los gustos, ni en la

! Su obra se puede observar principalmente en eloldrnSchénberg Center de Viena

(http://www.schoenberg.at/default_e.htn). Igualmente, una de las mejores muestras quease h
realizado en torno a la obra pictérica de este csitgr vienés se ha celebrado en la GSdleria Civica
de Arte Moderno y Contemporaneo de Turin, en meez@003, que bajo el &mbito del proyecto cultural
“Sintonias” recogié unas 60 obras procedentes digriar centro cultural vienés, donde se incluye la
serie de autorretratos, visiones, caricaturasatastry bocetos de escena.

2 véase ZULIAN, CLAUDIO. “Webern y Klee: Abstraccipnonstruccién y poesia”, en VV.AART:
arts, Pintura, musica, literatura y filosofia al mienzo de las vanguardia®alau Solleric, Centre
d'exposicions [ documentacio de I'Art Contemporani, octubre de 1990.
http://www.acteon.es/czulian/webern_klee.htm




educacion, inteligencia o saber, sino en lo que se sabe hacer, afiapizasido de las

capacidades innatas e instintivas.

Asumira que la libertad absoluta no existe y que su planteamientosdebe
asumido como una verdad mas. No obstante, su constancia aboga una y @braevez
mayor acercamiento hacia la consecucion de una libertad totamsta dinamica e
intencion se observa en los parametros pictéricos del artista rassilyWKandinsky,
rompiendo todos los moldes de la vision figurativa, sumergiéndonos en lenguaje
inéditos hasta el momento y que requerian una total transformaciéspeetador, para
que se adentrara en la comprension y familiarizacion de un nuevo kbgsapo en el
simbolismo del color y las formas abstractas diluidas, armoOpiegsesivas existentes
en la composicion. En definitiva, una apuesta por un lenguaje interior, quiigrar
exteriorizar el pensamiento y el sentimiento del propio adista la acuciante realidad

exterior.

Kandinsky habia abogado de manera constante por la idea de art® tqta, |
implicaba no rechazar ningun tipo de manifestacion expresiva yiverepbr muy
extrafia que ésta pudiera parecer. De hecho, con la fundacion del gruplaDBeiter
(El Jinete Azul) y su labor de publicacion del famoso Almanaque, rdeteaanuario,
se asume la inclusion de todo tipo de expresion creativa. Es goubbtacion donde
también toma parte el muasico Arnold Schénberg, aportando interesanitiss te
perspectivas de investigacion sobre aspectos musicales. Fue un maoglatesis entre
diferentes artes y expresiones creativas, que adquirié un éxitoeyqiabd que quedd

limitado por el estallido de la 1° Guerra Mundial, publicandose s6lo un Gnico numero.



En todos los casos, se plantea una cohesion visual y sensitiva eagen ign
masica. lgualmente, otro intento en esta misma linea se produck aéim 4906,
momento clave para la internacionalizacion de la mdsica rusa déapiha
Mussorgsky, Rimsky¥orsakov, Borodin, Rachmarinov y Stravinsky, entre otros,
cuando el empresario ruso Sergei Diaguilev propone proyectos comunespaes y
musicos. Este hecho demuestra que las artes aprenden unas de qtrassg

interrelacionan e interactian constantemente, asemejandose sus objetivos.

Los comienzos del siglo XX resultan un verdadero hervidero de procesos e

intentos rupturistas, que ya habian nacido a finales del siglo antemiakefinitiva, se

trata de buscar modelos nuevos que sirvan para reinterpretar dercradistica y la
libere de todo tipo de trabas y obstaculos académicos y oficialessod la
aleatoriedad, la timbrica y el atonalismo en mdusica (Schénberg, Bes), los
procesos deformativos marcados por el arte africano de Picagsaesthllidos de las
formas figurativas subrayadas por las abstracciones emergsimestambién el
replanteamiento elaborado por Artaud que hace del teatro y el prapoodelabsurdo
(lonesco, Becquet) son modelos que representan el nacimiento de nueves deent

vision, pensamiento y cambio ante la emergencia de un nuevo siglo

2-Comienzo de un proceso de sintesis artistico

A finales de 1890, se produce un notable florecimiento de las artes rusa

especialmente en San Petesburgo, donde el promotor y empresaricadesléergei



Diaghilev (18721929) comienza con sus primeras propuestas de unificacion entre
masica y pintura, ademas de adentrarse en el fomento de las vaasyuads
experimentales del momento. Diaghilev, junto a la Princesa Marisheva, funda la
revista “El Mundo de las Artes”, que a pesar de su corta duracideragena influencia
considerable en los circulos intelectuales y artisticos rusosiodatsiu clara oposicion

frente a las posturas mas académicas y realistas.

La revista dio a conocer las primeras vanguardias europeas, copustel
impresionismo y el movimiento modernista. Ya por aquellas fechaghil@a sentia
bastante admiracion por Nicholas Roerich, contribuyendo este artifgarevista con
ideas renovadas, al formar parte de su junta editorial. No sélarésta, sino también
los pintores Alexandre Benois y Ledn Bakst fueron piezas esenaalegsta
publicacion periodica. Todos estos creadores serian mas tardenadscindible para
el disefio de vestuarios y decorados durante los primeros afios dél RRate de

Diaghilev.

Dentro de este engranaje de cultura de sintesis, merece kespeca@on el
polifacético artista Nicholas Roeritf18741947). Tuvo la oportunidad de conocer al
escritor e historiador Valdimir Stasov en 1895, quien le presentd artigtas y
compositores de la época: Mussorgski, Rintgkisakov, Stravinsky y el bajo Feodor

Chaliapin. De este modo, se acostumbro a escuchar los conciertasdeh@torio de

% Su mujer Helena Ivanovna Shaposhnikova (18995) fue conocida por ser la sobrina del composito
Mussorgsky, escritora y alma mater del Agni Yogariente filosofica que abogaba por la sintesitade
diferentes religiones y corrientes de pensamiespiritual. En definitiva, una apuesta por la siistegie
veria también su reflejo en la actitud del artiSteolas Roerich al buscar la interaccion artistioa el
mundo de la danza y la musica.



la Corte con composiciones de Glazunov, Arensky, Scriabin, entre otros muchos
Especialmente, sinti6 admiracion por Wagner, para quien cre0 postarteralgunos

de los disefios de sus operas. Sus decorados, disefios y pinturas reakzadas
acompanfar la musica vienen precedidos de estudios que armonizanda toagla
musica, es decir, la busqueda de una simbiosis y sintesis entievestigaciones
cromaticas y la musica de sus contemporaneos rusos. Su pintucealatiug la de
Benois, Golovin, Goncharova y Bakst sera una parte fundamental en eb edtudi

correlacion entre imagen y musica.

Sergei Diaguilev disefid y organizo interesantes exposicionesedeiso desde
1897 hasta 1906, para centrarse un afio después en los conciertos muslaalesdp
del ballet. Las exposiciones de pintura no sélo recogen lo mejorteleoatemporaneo
ruso, sino incluso el mundo de los iconos y el arte ruso del siglo,Xéllejemplo, en

1905 prepar6 una exposicion sobre retratos histéricos rusos en San Petesburgo.

Su apoyo en favor de las artes de Rusia permiti6 que se hicieraridosnoc
internacionalmente bailarines y coredgrafos como Nijinsky, Karsavlitar;
compositores innovadores, como Stravinsky, Mussorgsky, Prokofiev; artistas y

disefiadores como Roerich, Benois, Goncharova, Bakst y Golovin.

Un afio después de la importante exposicion de 1906, donde participan Nicholas
Roerich, A. Benois A. Golovin, este promotor de las artes rusas y fundadms
ballets rusos presenta a Fyodor Chaliapin ante el publico parisino, @sisande

Mussorgsky, Rimsk¥Korsakov, Borodin, Scriabin, Glazunov y Stravinsky. Se



comienza a producir un punto de encuentro entre distintos pintores y mdasicos,
generandose interesantes intercambios profesionales, caso de ld.ageomcella de
Pskov” de RimskyKorsakov y las “Danzas Polovtsianas” del “El Principe Igor” de

Borodin, ambas con vestuario y escenografia de Nicholas Roerich.

Tras conseguir el patrocinio y la ayuda suficiente, Diaguilev goitstraer a los
bailarines rusos a Francia en 1909, alumnos de la escuela de danzabigusidua
fundado por la emperadora Isabel Petrovna ({I/{82). Gracias a esta labor de
difusion, el ballet ruso fue ampliamente conocido en Occidente. Egteesande
difusion internacional fue realizada junto con su amiga Misia ($8121950). Misia
fue a su vez modelo de varios pintores del siglo XIX y sirvié a Pommso inspiracion
para la creacion de dos personajes en su obra (la princesa Yoeiffbgléi terrible

Madame Verdurin).

Diaguilev presentd por primera vez Les Ballet Russes en Miarie en 1909,
con los interesantes trabajos de Michel Fokine, el coredgrafo @entigafiia que, en
1911, se establece en Mdnaco bajo el patrocinio de la Princesa @hé&illgttincipado
supuso su lugar de ubicacion, hogar, sede y un auténtico laboratorio, dongesmpre
y gestionan diferentes representaciones. Su desarrollo se tielva hasta 1914, ya que
con el inicio de la guerra, Diaghilev se exilia a Suiza, reooyestdo su compafiia en
1915 para asentarse esta compafiia nuevamente en Ménaco en 1920. Afaensis tar
une a la compafiia Serge Lifar y George Balanchine, creando digwsntabajos como

“El canto del ruisefior”, “El triunfo de Neptuno” y “La pastoral”, entre otros.



Tras la muerte del empresario ruso, en 1929, la compafia se disual\seipa
levantada tres afios mas tarde bajo la tutela del Teatro de-NMaribecomo Ballet
Russes de Mont€arlo, dirigidos por René Blum y Wassili de Bjsiue fieles al
espiritu de Diaghilev, invitaron a artistas como Derain, Miré yyDalfrealizar los

decorados y vestuarios.

Diaguilev produjo un sinfin de obrado que supuso importantes giras de los
ballets rusos por toda Europa. Especialmente, debemos destacar,oéasreegtas
producciones, las que surgen a raiz de la colaboracion entre Strabresiyilev y
diversos pintores, lo que permitio la celebracion entre los aflos1B4B0de tres obras
fundamentales para la historia del ballet, como son “El p4jaro de’fu®etrushka” y

“La consagracion de la Primaveta”

Para la celebracion de esta primera obra, se busca el merepalay
colaboracién del artista Jean Cocteda poetisa Anna de Noailles y los criticos Robert

Brussel y M.D. Calvocoressi, con el propésito de que buscaran apoyosupara S

* De Basil dejaria la compafiia en 1934 para formasulya propia y René Blum fundé los segundos
Ballets Russes de Montarlo, poniendo nuevamente a Michel Fokine, eliahicoredgrafo de
Diaguilev. Este ballet volvié a visitar las prinalps capitales del mundo, apareciendo en 1936 en el
Metropolitan de Nueva York.

® Para observar las diversas producciones de bedéradas por Diaguilev, entre 1909 y 1929, afiewde
muerte, dirigirse attp://www.dmu.ac.uk/~jafowler/diaghil.html

® Hoy en dfa, estas tres representaciones siguedosigarte fundamental del repertorio de grandes
compafiias como el Ballet de Kirov, junto a otraezas como “Don Quijote” y “El lago de los cisnes”.
Para mas informacion, remitirséntip://www.webcom.com/shownet/kirov/kirov3.html

" Posteriormente, Cocteau volveria a entrar en asgemponiendo a Picasso en mayo de 1916 la
realizacion del decorado y vestuario para el béitarade” con argumento suyo, musica de Erik Satie
direccion de Diaghilev. Posteriormente, organiza erposicion colectiva, donde intervienen Matisse,
Modigliani y Picasso, entre otros. Picasso viaj61847 con Cocteau a Roma, donde estaban en ese
momento los Ballets Rusos de Diaguilev, conocieadstravinsky y a la bailarina Olga Koklova, que
después se convertira en su mujer, uniéndose @rpafiia en su gira por Italia. Picasso viajara @mb
con el ballet a Espafia, conociendo al rey AlfonHbyXal compositor Manuel de Falla.



representacion el 19 de mayo de 1910 y generaran buenas expectatvastpar
primera funcidén en el Teatro Chatelet de Paris. El programanzdnoen las “Danzas
Polovetsianas” del “Principe Igor” de Alejandro Borodin (1-8887), logrando un
sonado éxito, lo que produjo un claro interés por el ballet ruso y sus ndelas i
Tamara Karsavina y Vaslav Nijinsky. Tanto la composicion musglakntramado
escenografico como la historia coreografica se saldé con un aeegxdtol. Tenemos

que tener en cuenta que los ballets de Diaguilev no tenian nada que ver con las pequeiia
compafias de bailarines, que solian actuar en pequefios teatros, con sditas ba
dramas, sino que su éxito residia en la perfeccion técnica logreddo el cuerpo un

mero instrumento del factor musical.

El ballet “Petroushka” se compone de un acto y cuatro escenas, [jesegan
en el Teatro de Chatelet de Paris el 13 de junio de 1911. El argunzmetade la
inspiracion de Stravinsky y de las viejas tradiciones de loegit&etroushka es un
mufieco, que es feliz sin ser absolutamente nada, pero un dia se producablen not
cambio al sentir lo que es el amor; es ahi cuando comienzadaahggsin su dramatico
desenlace. Por otra parte, Alexandre Benois se encarga de laaldsopdel vestuario.
En estas dos representaciones, Stravinsky comienza a ensayar cEnnmgIss
experimentos ritmicos, aunque de una manera pausada y sin intencion derprovoc
ningln escandalo con los oyentes. No obstante, estos pequefios ensayosoyasuvier
primera reaccion encontrada por parte de un publico parisino demasiadwadmsen
sus habitos musicales. En cualquier caso, sera con la posterisenégeédn cuando se
produzca el verdadero sobresalto y estallido de una nueva manera deresgntpeo

de representaciones musicales.
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El 29 de mayo de 1913, en el nuevo teatro de los Campos Eliseos de Paris
Sergei Diaghilev y Stravinsky presentan su tercer ballet corfjuatconsagracion de la
primavera”, realizado por la compafia de los Ballests Rusosagteazado por su
relacion con las tradiciones de la Rusia ancestral. Diaguileva hahéargado a
Stravinsky la composicion de un nuevo ballet, con la intencidén de rendir un heraena

su tierra natal.

El argumento del ballet, segun la critica del momento, ya rbautta hecho
provocador y desagradable, ya que se aborda el sacrificio de una jgem eiegida
para celebrar la llegada de la primavera, y que debe bailarlaasuerte ante su tribu.
La puesta en escena viene acompafiada de unas escenografias qaa fauBsisia
primitiva, étnica y pagana. Este interés por lo ancestral yitpantorresponde con la
moda existente durante aquellos afios en toda Europa. Igualmente, erf\NRhsias
Roerich realiz6 una profunda incursion en la Rusia primitiva, siendo un punto de
referencia esencial para la creacion de esta obra de IgomnSky. Debemos recordar
gue Roerich estudi6 ampliamente la cultura rusacpséiana, desde una vision

histdrica, artistica y arqueoldgica.

El objetivo de Stravinsky fue conseguir un efecto machacante yileaante,
gracias a que la orquesta se presenta como un gigantesco ingira®gregrcusion.
Igualmente, con esta obra realizé una interesante experimeniatiditd, jugando con
todas las posibilidades expresivas de los instrumentos. De hechotasa teesnelodia

inicial del fagot, interpretada en un registro muy agudo y extsawagPor otra parte,
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Stravinsky emplea con gran lucidez polirritmos, sincopas, combinacioegslares de
figuras y cambios constantes de medida. En este sentido, esi@asasaconsiguieron
atraer a numerosos coreografos, desde Massine hasta Martha Gidekden Maurice

Bejart hasta la propia Pina Bausch.

Para muchos, se ha convertido en una de las obras mas revoluciondaias de
historia, pero la sensacion de ruptura y provocacion, que gener0 enicia yril
publico parisino mas conservador del momento, no solo fue provocado por la propia
masica, sino que también influye de una manera muy decisiva la pocanconaé
coreografia de Nijinsky y el liviano vestuario de los bailarines.phtaleta que se
preparo fue tal que incluso, segun crénicas de la época, hizo inaudinlsita de la
obra. En cualquier caso, a nadie dejo indiferente esta representaoniré&ndose
desde verdaderos euféricos por su caracter innovador y transformadoruhasta
mayoria claramente insultada en sus buenos gustos musicales.|eDiaguisiguio
atraer todas las miradas y criticas en su obra, quizagasteabjetivo y de esta manera
no pasar desapercibido por la capital de las artes en aquellos guivgigéos de siglo.

Su escandalo seria un auténtico pasaporte para la subvencién y peaititinaile otros

proyectos futuros, de ahi su préximo paso al Reino Unido.

El publico mas conservador de Paris tuvo que asumir otras provocaciones que
finalmente serian aceptadas a regafiadientes por los sectsrggrarsigentes, como el
estreno afos después de las cinco piezas para orquesta de Schonberg, donde
repentinamente el ballet se alejaba de sus pautas mas refinegaas del desarrollo

del ballet clasico y decimondnico, generando unas propuestas novedosas y rupturistas.
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Mas adelante, se presenta en el antiguo teatro de Drury Lanendecg, el
ballet creado por Diaguilev, Stravinsky y Nijinsky, con decorados yuaest del
también artista ruso Nicholas Roerich. Esta vez, la repres@mtae@ acogida de una
manera mas cordial respecto a como lo fue en Paris. “La cotisagie la primavera”
supuso el punto culminante de la colaboracién profesional entre los a&serior
creadores. El intercambio profesional entre musicos y pintoresuci@lcen todas estas
representaciones, pero especialmente destacable fue la colabamtterRoerich y
Stravinsky, generandose entre estos dos una considerable influencia en lo digzese re

a la creacion artistica.

Por otra parte, este pintor vio a Diaghilev como uno de los grandes premot
del arte ruso a nivel internacional, escribiendo con motivo de su noesiguiente:
“podriamos considerar el logro de Diaghilev como el de un gran individum,spéia
aun mas correcto considerarlo como el verdadero representante de todeimiento
de sintesis, un representante eternamente joven del momento histogoe el arte

moderno rompia con tantos convencionalismos y superficialidades.”

® Incluso, se produce una correspondencia escritee emmbos. Para mas informacion, véase
STRAVINSKY, VERA, CRAFT, ROBERT Stravinsky in Pictures and Documenkéew York: Simon
and Schuster. 2000.

° “Nicholas Roerich (1874.947). Biografia breve”, enww.roerich.org/sp/NicholasRoerich_sp.html
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