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Resumen:

Breton se siente cansado del viejo continente y busca nuevos destings pai@n
surrealista. Motivado por esta situacion degenerativa dentro del reatmviaja en
1938 a México. La estancia de este pensador en Ameérica geteerextansion de las
ideas surrealistas por el continente, lo que supondria una extension aleatgdor
movimiento surrealista. El papel de Breton fue fundamental para racupea
inocencia perdida y el poder ritual del arte del pasado, exactalasriteentes del arte
precolombino, que seria fundamental en el surrealismo americano.eEserstlo, los
surrealistas encontraron en América Latina la anhelada conifirmae sus doctrinas, a

través del estudio de las cosmogonias indigenas.

Abstract:

Breton is tired of the old continent and searches new destinatiortssfaurrealist
vision. Motivated by the degenerative situation inside the movemengvetstin 1938
to Mexico. This thinker's stay in America would generate thenskbn of the surrealist
ideas for the continent, what would suppose a temporary extension aiirtbalist
movement. The paper of Breton was fundamental to recover a lost inn@ahtee
ritual power of the art of the past, exactly the sources of tfiweb€olumbus art that
would be fundamental in the American surrealism. In this senseyttealssts found in
Latin America the yearned confirmation of their doctrines, throughsthdy of the

indigenous cosmogonies.



1-Introduccion:

El descontento que generé la anarquia y la desorientacion en que habia
desembocado el dadaismo, llevaria a un grupo de escritores, entre deseqgueeentran
André Breton, Louis Aragon y Philippe Soupault, a preparar el advenimdatto
surrealismo mediante la revidtdtératureen 1922 en Paris, lo que posteriormente daria
paso a la creacidon de esta vanguardia con la publicaciém Bévolution Surréalistde
André Breton en 1924, como 6rgano oficial del movimiento. En torno a su fgpira,
agruparan no solo un nutrido grupo de pintores, sino escritores como Pad| Bleraé
Crevel, Michel Leiris y Robert Desnos.

El surrealismo sera uno de los movimientos mas autoconscienteseliparse
por dar un soélido peso a la hora de razonar practica y tedricanmestss @ropuestas
estéticas. En su deseo de afirmar lo negado por la moral yi¢a Iégnvencional y
buscar un puente entre lo racional e irracional, descubriran el pbeedbr del
erotismo, la escritura automatica y el poder productivo del subcomsdB¥aton habia
sugerido que la enfermedad que el mundo manifiesta hoy difiere daniéestada
durante los afios 20. Por entonces, el espiritu era amenazado por comgeieitras
que en la actualidad quedaba amenazado por la disolucidon. En este semtiolo, Br
afirma que el surrealismo rompié con el aspecto de congelaciéns ereléiones
individuales y sociales, siendo estos flujos mas liberatorios. (Foster, 1993, 210)

El principal mentor del movimiento fue André Breton (1-8%9%6), que trabajo
durante la primera gran guerra en hospitales psiquiatricos, donde pugiardas obras
de Sigmund Freud y realizar experimentos con la escritura aitaplatque marcaria
la formulacién de la teoria surrealista. Aunque Breton siempre peesatérminos de
literatura y no de artes visuales, pronto se dio cuenta que estapipsirse podian
aplicar sin ningun problema al campo de las artes plasticasdexido estas ideas a un
extenso numero de artistas, como René Magritte, Yves Tanguy, Mak Balvador
Dali, Man Ray, André Masson y Joan Mir0, entre otros.

Cuando se habla de las etapas del surrealismo, se debe aclamarego&icion
esta estrechamente ligada a su fundador, de hecho, el propio Breto thfini
diferentes periodos, siendo el primero el investigador, donde se produpéuta con
el dadaismo y se producen la redaccion de los principales textosnalestr el
razonador, donde se ponen en practica las ideas y teorias susrgalistiliacion al

Partido Comunista, junto a Eluard y Aragon, y abandono del mismo cuatro afios



después; y por ultimo, el periodo de expansion, cuando las ideas se axpende

Europa y a partir de los afios 40 por América.

2-Situacion artistica en América:

Antes de la creacion del movimiento surrealista y del paso de ASneltén por
tierras americanas, los artistas latinoamericanos, situadadegania, sentian un cierto
complejo de inferioridad, respecto a sus homdlogos europeos, ya que aresialzancs
muchos intelectuales europeos.

Muchos de ellos se vieron influenciados a mediados de los afios 20 jpoo el li
de Guillermo de Torreliteraturas europeas de vanguardi@d925). Otra de las
referencias indiscutibles que llega a América Latina eRelsista de Occidenteue
durante afos, fue un faro y guia, estableciendo un nuevo orden de relaciones
intelectuales entre Espafia y América Latina. De hecho, Oyt€gesset impulsé en el
mundo hispanohablante una valoracion entusiasta de la vanguardia europeapgee se
de manifiesto er_La deshumanizacién del artgl925), aportando una justificacion
filosofica para el nuevo arte, junto con una concepcién de la cultura gabaneb
etnocentrismo.

La estancia mas fructifera para todos los creadores latincanmas se produce
en Francia, al relacionarse directamente con la vanguardiicarti3estaca el caso del
conocido pintor cubano Wifredo Lam, a modo de ejemplo y representante de otros
muchos artistas latinoamericanos. Como bien afirma Roberto CobadeAf2a03, 20):
“Paris significa para Lam un espacio ideal de interrelaciaondisirales en el que
reafirma su vocacion vanguardista. En esta ciudad, el artista pra&uedizias
investigaciones plasticas emprendidas en los Ultimos afios que passpaia En
particular en Barcelona, incorporando como influencia decisiva el arte negraafrica

La cultura europea esta en los origenes de los diversos intadectual
latinoamericanos, no resultando ajena en la manera en que puede serlospar
africanos o los asiaticos, divididos entre su viejo acervo tradigyogldmpuesto por el
colonialismo. De hecho, muchos de estos construyeron identidad asumiendodo diver
desde lo no occidental, una respuesta fecunda a los problemas cronigos etel
América Latina, tan a menudo extraviada entre el mimetismo eteanwricano, el
repudio a Occidente o el nihilismo de sentirse en medio de un caos.

El deseo de un cambio cultural marca la época de los afios 40 enrbéticaa

La década de los 40 asent6 un panorama artistico de vanguardia corsrasgores de



la pintura latinoamericana en exposiciones fuera del continenteo Rlemias, es un
periodo politicamente complejo, en particular para el movimiento obrem, c
condiciones econémicas inciertas que poco hablan de un posible floreciberote
estos afnos, se observa el desarrollo de una conciencia americaistasentrafara los
origenes de la historia y del ser hispanoamericano con la intencigendear una
auténtica literatura, distinta a la europea, consiguiendo esto neeldidnsion de todas

las razas y culturas del continente en una nueva entidad historica.

3-La marcha de Andre Breton a México:

A finales de febrero de 1938, el Ministerio de Asuntos Exterioresnpdiacion
de SaintJohn Perse y de Henri Laugier, le propone la posibilidad de impartseniga
de conferencias en Mé&jico sobre arte y literatura francessigiielX VIl hasta nuestros
dias. Este hecho le lleva a abandonar la gestion de la galadway la preparacion
del siguiente niumero ddinotaure con el objetivo de partir posteriormente hacia “la
tierra de eleccion del humor negro”. (VV.AA., 1991, 201)

El 30 de marzo embarcara con su mujer Jacqueline en Cherbourg eooel ba
Orinoco hacia México, pasando por las Bermudas, para llegar el 18 da &erihcruz,
donde Breton y su mujer son recibidos por Diego de Rivera, que los hospeuta dura
casi cuatro meses en su casa de San Angel. Con su llegaday Btkacdefinida por el
propio Breton como “el lugar surrealista por excelencia”. (Polizzotti, 1995, 454)

El mentor del surrealismo estaba impresionado con los descubrinderfosia
Kahlo, al combinar la iconografia mexicana con otros aspectositdusa europea, lo
gue a Breton le parecidé un auténtico avance surrealista. La declardna surrealista y
es aqui donde Breton ve que el surrealismo puede evolucionar cuando senelabora
trabajos que recaban en fuentes primitivas. Breton definira suiasteEnta siguiente
manera: “Todo es maravilloso, la vida con Diego y Frida Kahloregatzinante como
lo pueda ser” (Polizzotti, 1995, 454). Su visita a México tuvo una grancresu@n
mediatica, siendo llamado a realizar numerosas entrevistas @erlodicos locales,
especialmente centradas en las cuestiones del surrealismo.

Diego de Rivera le anuncia que Leon Trotsky deseaba mantener unésentre
con él, ya que este se encontraba también en México, graceastetenediaciones de
Diego de Rivera con el presidente Lazaro Cardenas, después de sibaxgriFrancia.

No obstante, su relacién con Trotsky tuvo los recelos de los estainmisixicanos, de

hecho, incluso el poeta Aragon manda una carta a los estalinist@simos, pidiendo



que se boicotee sistematicamente cualquier trabajo que Breton pusedeolde en
México.

En mayo de 1938, se produce el primer encuentro con TrotdkyCGasa Azul
propiedad de Frida Kahlo en Coyoacan. Recordemos que Breton, Trotsky § River
so6lo realizaran numerosos viajes conjuntos, sino que todos convileeGasa Azul

Trotsky sentia admiracién por el intelectualismo de Breton, al igueaeste por
la figura del dirigente soviético. Esta entrevista quedariaadarpara Breton durante
toda la vida, recordando cada momento de ella y la capacidad de Tpotslsu
capacidad de crear organizaciones y enlazar todas las cuestimiedes y politicas
mundiales. A pesar de esta mutua atraccién, nos encontramos con dosligadasna
muy diferentes, lo que también conllevd que los puntos de vista fueran staytes
respecto a algunos puntos; distancia interpretativa de los hechos, qoensed
especialmente en la segunda reunion mantenida entre ambos el 20odéereag afio.
En cualquier caso, estos debates fueron totalmente fructiferoarpbos, en torno a
temas como el psicoanalisis, al cual Trotsky no mostraba mucheaeimio el amor
gue sentia Breton por Sade, ademas de diversas cuestiones sociales y politicas.

Durante ese afio, Trotsky ya es consciente que la policia ssavettica tiene
ordenes de matarle a el y a su familia, de hecho, dos mesedaritedlegada de
Breton, ya habian matado a su hijo Leon Sedov en una clinica de Pagsg ae
extremaron las medidas de seguridathe@asa AzulBreton cuando no estaba con este
politico lo estaba con Diego Rivera, visitando el pais y a numerosos intelectuales.

Sera en junio y julio, cuando Breton, Trotsky y Diego de Rivera, junto lcon e
exiliado Bolshevik, exploren las ruinas precolombinas de Toluca, Morelia
Cuernavaca, junto con las zonas de Tenayuca, Calixtlahuaco y otr@s legaticos del
paisaje mejicano e indio. También, visitaran el volcan Popocatepethtelale las
pirdmides de Xochicalco, y la isla tarasca de Patzcuaro, en el estado de Michoacé

Breton estudia el arte popular, comprando numerosos objetos. También,
descubre durante sus viajes y visitas las fotografias de MaiuagbA Bravo, algunas
de las cuales serian publicadas en la reMgtataureal siguiente afio.

Breton se siente impresionado no solo por la vegetacion del paipgisaies,
sino por el arte precolombino y la cultura del pueblo indio, llegando pedte a
“convertirse en el lugar surrealista por excelencia: transfioresh mundo, ha dicho
Marx, cambiar la vida, ha dicho Rimbaud; para nosotros, los surreaéistes dos frases
se funden en una.” (VV.AA., 1991, 203)



Breton estaba cansado del viejo continente, asi que esta oportunidad da vivir
México le permite ampliar sus perspectivas sobre el sumaaliSiente por México un
rapido flechazo, confiando en que en sus montafias, su flora, el dinamisme que |
confiere la mezcla de razas, asi como sus mas altas esmsaaeneraran en el pais
una transformacion como lugar surrealista por excelencia.

Durante este ultimo periodo, Breton ha descubierto las posibilidadesasstiei
continente americano, como un recurso inspirador para el subconscieme ynedio
de salvacion para prolongar temporalmente el surrealismo y nercaer pronto final,
como era lo habitual en las primeras vanguardias artisticas.

No obstante, la actitud originaria de Breton hacia América fuediiesente en
un principio, de hecho, como bien lo comenta el escritor cubano Alejo Carpentier (1998,
224-225): “A pesar de su vasta cultura, de su espiritu singularmentéeglol de su
extraordinario talento de escritor (que hallé su expresidon masdacabmi juicio, en su
prosa sobre el Teide, escrita durante un viaje a Canarias), Aneli@nBlo estaba
exento de debilidades intelectuales y de errprépeco durante demasiado tiempo de
una grave ignorancia en cuanto se referia a lo ibgritdsta tardanza —muy francesa,
ademasen admitir la presencia del mundo hispanico en cualquier actividad macsker
haria extensible a Améri¢a.] Breton no lograba interesarse por un mundo lejano, cuya
existencia no formaba parte de sus calclilos pero subitamente, en 1940, al verse
arrancado de la realidad europea, confiaria al cubano Wifredo Ldmskaaciones de
su Fata Morgana; se asombraria ante la grandiosa fuerzavaridet los poemas del
martiniquefio Aimé Cesaire, y se dejaria deslumbrar por la naturaleza deillas.Ant

La estancia en México supuso una nueva manera de ver y de extender el
surrealismo, con nuevas fuentes, pero que esta vez estaban in sihayeda directa y
tangible, de ahi que en su escritentours describa a este pais bajo una serie de
caracteristicas topograficas y fisicas Unicas, que sdatejatalmente de lo relacionado
con Europa. Incluso, su relacién con personajes del momento le hace profandetar
arte local y en trabajos de pintores y fotografos, caso de MaraleA Bravo, de
quien emplea varias instantaneas de 1931 para acompafar suStextenir du
Mexique Especialmente, se deleita con una fotografia que asume una autanga
surrealista, donde se expresa el méas alla y el mundo de las. &ara ello, Alvarez
Bravo inserta en el conjunto compositivo una serie de llamativos ateddeiatura,

escaleras de madera y la bocina de un fonégrafo. En definitiva, unaaapues



armonizaba perfectamente con el sentir surrealista de Bretdotdgaafia en cuestion
no fue obtenida a base de un montaje predeterminado, sino que el fotégpgto de
manera objetiva los elementos dispuestos en una tienda de venta de féretros para nifos.

Su relacion con este pais es fructifera en todos los sentidos, lie beplea
una fotografia con un paisaje real y habitual de Meéxico, conocido dechelle
d’echelles pero que por su prestancia compositiva y formal sirvi6 como una obra
maestra, de clara raigambre étnica, que formaria parte decxpes retrospectivas y
numerosas publicaciones sobre este movimiento.

El comienzo de los intereses mas etnograficos los mostraroarfealstas que
se agruparon en torno a Georges Bataille y al periddomumentsuna preocupacion
gue empieza a extenderse durante los afios 30 con las imagenessde $tdse la
lucha de toros. En relacion a esta obra, el critico aleman @atela comenta en este
periodico que es posible retrospectivamente interpretar una buena dearte
produccion del artista de la década pasada a través de los ldrdasrifieio. Einstein
afirmaba que las victimas animales de la tortura y la videtms$ pajaros atravesados
por flechas deben ser entendidos como animales totémicos, significandeea una
especie de la pérdida de sacrificio de si mismo. (Lomas, 1999, 39)

El interés etnicista de Breton viene marcado especialmente pidauGe
Apollinaire, quien a su vez estaba influenciado por el taller desgtic®reton decide
realizar su propia coleccion de estatuaria primitiva, con fetighegems de todo tipo.
Durante los afios 30, se rodea de una gran cantidad de objetos primitiatreelge,
destaca la subasta realizada por Paul Eluard en el hotel Droalda$a® y 3 de julio de
1931, con unas 230 piezas, de las que no se sabe cuantas pertenecian ®dreton.
hecho, anteriormente Paul Eluard habia comprado un lote de objetos afdealzos
calle de Provence. Este interés por el primitivismo artisecoéasampliando desde lo
africano hasta otros lugares como la cultura de Oceania, lagmdsiod y la indigena
de Norteamérica. Situacion que se vera finalmente consolidada cuatdo & instale
en tierras americanas.

Breton como escritor, coleccionista de arte primitivo y emisasndeproclama
revolucionaria para las artes y la cultura, llegara a exportanodelo estético y de
comportamiento en América Latina, de ahi que siguieran sus pagosCAlpentier y
Octavio Paz, entre otros. Ambos escritores se inician en ebksme en Europa; el
primero en Francia y el segundo en Espafa. De hecho, Octavio Rawisste en el

critico principal de los pintores surrealistas latinoamericarieads encargado por



estos la redaccion de los textos introductorios de las grandegxjtasitivas. De igual
manera, Alejo Carpentier asumird parcialmente esta tarea, aumagieentrada en
Wifredo Lam.

Sera en 1939, once afios después de su salida de Cuba, cuando Alejo Carpentier
decide regresar a su pais natal, “porque vi claramente que todo huspaban los
surrealistas — sin encontrarlo — lo teniamos al alcance denla yneomprendia que si
algo tenia que hacer en literatura, si algo tenia que exprasara(concebi que se
pudieran escribir libros para contar pequefieces), seria sobre esemalrdiscrito y
mal conocido”. (Carpentier, 1998, 203)

Después de su estancia en México, comienza a mantener malawienes con
artistas latinoamericanos, caso de Wifredo Lam, con quien se rdiinadea de 1939.
Durante estos afios, André Breton continua buscando nuevas fuentes y @&lentos
México, las Antillas, Oceania y las culturas indias de Noream Esta nueva
orientacion viene marcada por las primeras divergencias dentrougel surrealista a
partir de 1930, de hecho, Breton se habia revelado contra la dictadureodstiente y
el nuevo academicismo de los realizadores de suefios, cuya mediosfigeiban a
este. De hecho, Wifredo Lam siempre habia mantenido una actitud indeperdie|
grupo, sin adentrarse en sus diversos dogmatismos, de ahi que Bretoenveste
artista nuevas posibilidades para el movimiento surrealistaePiangestigador Charles
Merewether (1992, 24), Lam y Carpentier difieren del resto de Bstasaen su
meditacion entre lo real y lo irreal, “mas que sugerir laadatien un estado alterado de
consciencia o un estado de suefos sus trabajos sugieren la coexisednaego de un
orden diferente de realidad”.

Los cuadros de los afios 40 de Lam son una auténtica lucha por integrar la
videncia surrealista y un imaginario cubano, tal y como se puede {tarjenglay La
silla. De hecho, para Sebastia Gasch (1976, 30), “por la calidad muy parntieusar
inspiracion, Lam podria ser algo asi como la ligazén indispensalbe lastfuerzas
nativas de Ameérica —donde se sobreponen los recuerdos de las ocbnkzatidias y
los ritos frenéticos originarios del continente negyola tradicion de la cultura
occidental”. Este pintor insuflo energia a las formulas surtaalisdespojoé del sentido
folclorista a las interpretaciones estéticas de los cultoswdfanos, abriendo un camino
inédito, que se apropia de multiples referentes.

También, resulta de interés anotar la evolucion del escritor peréesan Koro,

que entra en contacto con este movimiento en 1925, para posteriormente en 1938



realizar una antologia de poemas acompafados con reproducciones de sticas.pla
Especialmente, relevante sera su colaboracion con Paalen y Bnetda paganizacion
de la Exposicion Surrealista en México en 1940. La obra de César $40&0
redescubierta por Mario Vargas Llosa, alumno de este en Lima.

El tratamiento del surrealismo se extendid por América Lagin&ino
especialmente impulsado por el propio circulo de Breton, donde se encohsahan
Matta, Paalen, Octavio Paz, César Moro y Leonora Carringtoncé&st&cto con estos
nuevos artistas supuso para el surrealismo una nueva etapa, donde eesdninattian
unido a sus filas artistas provenientes de paises, donde el sentmioni@lismo, lo
exotico y la superacion de las férmulas mas légicas y morales podian ser posibles.

Por ejemplo, Alejo Carpentier (1998, 220) llegard a comentar lo stguie
“cuando se hace hoy un balance del surrealismo se llega a conclusastaste
sorprendentes en lo que se refiere a sus aportaciones positivasiytalestético de su
legadol...] En lo que concierne a la pintura, en cambio, el surrealismo trajtmside
libertad que no han dejado de soplar y soplaran durante mucho tiempo.Jaks
indudable que los pintores surrealistas nos ensefiaron a mirarid&dedd manera
distinta, revelandonos una serie de magias, de contrastes, de fgoté@sade
asociaciones de formas, que obraban en torno nuestro sin que las retpeszadas
por otros habitos de vision, las percibieran de inmediato”.

Serd en Meéxico donde Breton formula oficialmente su resistencia a
totalitarismo en Alemania y la Union Soviética, en un escrito caredma Trotsky. Esta
misiva serd publicada al final por la Fédération InternationalddeRévolutionnaire
Indépendant (FIARI) en su revisdé, donde se aclama un arte independiente, libre de
restricciones politicas y propagandas. De hecho, Breton muestra unea gaginte
contra el fascismo, lo que fue bienvenido por la revista neosurreRbstrberesn
noviembre de 1938. Los extractddmitez pas Hitler! publicado erClé en febrero de
1939 yLe Nationalisme dans l'arpublicado en mayo de 1939 en el ultimo nimero de
Minotaure indicaban la resistencia de los surrealistas al fascisnso yprofunda
desilusién con el gobierno francés.

Junto a Trotsky, redacta el manifiesto tituld@lara un Arte Revolucionario
Independientecon fecha de 25 de julio de 1938. El objetivo era encontrar y formar un
grupo comun, donde se reunieran todos los escritores y artistas revalasijopara
servir lo mejor posible a la revolucién con su arte y defendebdatdid de su propio
arte contra los usurpadores de la revolucién.(Polizzotti, 1995, 463)



Con el manifiesto completado, se produce el momento de partida ptoa. Bie
1 de agosto de 1938, Breton y Jacqueline embarcan desde Veracruzéawia Eas
maletas de Breton estan repletas de mascaras, ceramicagmogmuiiecas, exvotos,
calaveras hechas de azucar, cajas de madera y otros muchos dddjetds popular
mexicano, que va encontrando por sus viajes. También, lleva fotografiesrielos de
una tal Madame Vaudeville, que las encuentra en una tienda de antigiee&iadad
de México, retratos provocativos que empleara posteriormente patarilgsis
Memorias de Méxicen el siguiente nimero ddinotaure

Posteriormente, entre el 10 y el 15 de marzo de 1939, organiza lacexposi
Mexiqueen la galeria de Renou y Colle, donde estan reunidos todos los desentosmi
de su reciente viaje, al extender el contenido de la exposicidon, emcipiprdedicada
so6lo a las pinturas de Frida Kahlo, a todas las formas adistiericanas, tanto retablos
ingenuos como cuadros de los siglos XVIII y XIX, objetos precolombinobjgtos
populares.

En septiembre de 1939, organiza a distancia con Paalen, que estaiem Wéx
César Moro, la Exposicion Internacional del Surrealismo, que tendnadagMéjico en
febrero del siguiente afio. Estara compuesta de obras provenientespuke Harartistas
mejicanos, piezas precolombinas, que son prestadas por Diego de Rivera gbras
oceanicas de Paalen, asi como dibujos de locos y objetos surrealistas.

En su estancia en América, se dan varios hechos, como son la combtoacion
nuevas amistades, la cercania y conocimiento de la poesia, @rér&fio y las tierras
no occidentales que Breton habia experimentado con su viaje, lo que cordribaoyé
renovado interés por lo primitivo, el mito y el ocultismo hasta despeids Segunda
Guerra Mundial. De hecho, en 1942, prepar@Pmlegdbmeno al Tercer Manifiesto
Surrealista 0 Npen donde habla de Aimé Césaire, cuya poesia era la que seabacesit
para esos momentos de guerra. Este manifiesto mostraba lacidientenada por los
surrealistas como refugiados politicos. Igualmente, se abrazarnossge antropologia,
sociologia y psicologia, enfocandose en las culturas indigenas y cmamtannterés en
lo oculto, la alquimia y el mito colectivo.

Son muchos y constantes los llamamientos realizados por gran partesiéos
surrealistas a la hora de defender la cultura no occidental, dgsdpie Breton, como
Georges Bataille y especialmente Antonin Artaud, con un mensajeadenvi
directamente a los creadores mexicanos para que se alejareodadenfluencia

occidental, considerada como algo perjudicial y lleno de connotacionesivegr La
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intencidon es que siguieran su propio camino, creando un estilo local, dpasasé

fuertemente en todas las bases del primitivismo artistico.

4-Entre el retorno de México y su marcha a los Estados Unidos:

El 23 de febrero de 1939 forma parte de la Comision de ayuda a lasacksat
de la guerra civil espafiola, lo que ya demuestra su compromiso cpaolitiaa
internacional.

En el momento en que Hitler marcha sobre Paris, la mayoria darleslistas
habian abandonado la ciudad. André Breton, que habia sido movilizado por & ejérci
en el cuerpo médico de Poitiers, estaba en direccion a Martigres, de Marsella,
donde su mujer Jacqueline Lama y su hija Aube estaban con Pierre Mabille.

Los surrealistas se reagruparon en Marsella y fueron organipado&ndré
Breton desde la casa, en la que estaba, llamada Air Bel. No ebs&einpieza a dar la
dispersién de todos los surrealistas, quedando repartidos en diferentes lugares.

Esta casa fue utilizada por el Comité Americano de Rescatgddipor Varain
Fry y Daniel Benedite, con el propésito de llevar a cabo accioneestate de
refugiados alemanes, judios e intelectuales comunistas, que eraantmnshte
perseguidos por los nazis, permitiendo de esta manera que mas de agiaidos
pudieran escapar de la Francia de Petain, caso de los esddtoreah Arendt y
Wilhelm Herzog, el tedrico cinematografico Siegfried Kracawtrnovelista Franz
Werfel, el pintor Marc Chagall, el escultor Jacques Lipchitiptégrafo Hans Namth y
el amigo de Breton, el escritor trotskista Victor Segre.

Breton quiso organizar una exposicion de trabajos surrealistas enden£941
en Marsella, con la ayuda de Jean Ballard, pero finalmente no sdguatalcabo este
proyecto. En vez de esta exposicion, realizd un juego que resultdo sespetwe de
exposicion portétil a modo de miniatura, denominadaleu de Marseille/Marseilles
Deck of CardS El proyecto estaba basado en el Tarot de Marsella, pero con un mati
muy politico. Un proyecto que sera visto como un trabajo de exilio. Derdc a
Breton, en una entrevista realizada en Nueva York en el otofio de 194iiegetele
cartas llegaba a significar, entre otras cosas, la unidagidacé@n entre el surrealismo

de los Estados Unidos y el de Francia. (Mahon, 2005, 72) Breton organiza f@spues

! Toman parte en este trabajo Victor Brauner, OBmminguez, Max Ernst, Jacques Hérold, Wifredo
Lam, Jacqueline Lamba, André Masson y el propiorArigfeton. Veasé “Le Jeu de Marseille/Marseilles
Deck of Cards”, reproducido en VVV, New York, nimgR23, marzo de 1943, p. 88.
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colectivas en tiempos de guerra, demostrando su fe en el arte commnande

resistencia contra el nazismo y el Gobierno de Vichy.

5-Nueva estancia en Ameérica:

Cuando finalmente, la guerra se precipita Andre Breton decide eanlbacia
Nueva York, en eBS Capitaine Paul Lemerlgia la colonia francesa de Martinica en
1941, embarcando junto con 300 intelectuales, entre los que se encuentran Claude
Levis-Strauss y Wifredo Lam, para ser internado posteriormente en un cdenpo
concentracion; no obstante, mas adelante queda liberado bajo fianga g IMueva
York. Este viaje de ida seria pagado por Peggy Guggenheim.

A pesar de sus iniciales reticencias a viajar a Amériamt@rse abrieron las
puertas de una nueva oportunidad, teniendo la posibilidad de reunirse con Aime
Césaire, el poeta y editor de la revistapiques cuando el barco paro en el puerto de
Fortde-France, en Martinica, inspirando su posterior publicacion titulMadinique
charmeuse de serper(ts948), que seria a la vez ilustrada por André Masson.

Posteriormente, a bordo deftesidente Truijillp Breton, Lam y Masson parten
hacia Nueva York, haciendo escala en la isla de Guadalupe, donde N@rlasdeierre
Mabille. También, haran escala en Santo Domingo, donde Breton se enamntra
E.F.Granell.

Su actividad antfascista continda por tierras norteamericanas, de hecho, en
1942, habla a los estudiantes franceses de la Universidad de Yalesainaouluna
campafa en favor de un “puro estado” de libertad para, de este modo, cautimlses
posibilidades liberadoras del surrealismo. Basara las baset daasmiento en cinco
caracteristicas principales: la exploracion del inconsciergteurificacion de lo
supuestamente disparatado (suefio y accion, lo irracional y lo racfereh) el cambio,
gue desvela lo velado en la sociedad; el humor, que impide que el hongiarercda
tragedia; y el conocimiento en uno mismo y en los deseos de uno. (Mahon, 2005, 77)

Los surrealistas realizaron una profunda actividad en el exilio@ne, fijando
su residencia principal en New York, donde también vive André Breton, gquauzsont
incansablemente en esta metropoli con los rituales surrealistagnzados ya
anteriormente en Paris.

El grupo se reune habitualmente en una cafeteria de la calle 57, donde
principalmente estudiaban el arte primitivo y nativo americano. Paipatte, nunca se

llegan a perder los enlaces con Francia, por ejemplo, Bretonoeighado en Europa
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gracias a su nuevo puesto como comentarista radiofonica ¥nz de AméricaBreton
estuvo trabajando en esta emisora, junto con-&éwauss, Nicolas Calas y Robert
Lebel.

Su afan coleccionista continia en Nueva York, donde frecuenta el almaogén de
anticuario aleman, a quien compra objetos indios, junto con Marx Ermest-Btrauss.
André Breton dej6 bien claro que tampoco era interesante caer en anmgue tipo
nacional, marcado Unicamente por su exotismo, ya que el sentido delismoedebia
ser visto y entendido como algo claramente internacional, ya quedosecos del
inconsciente no responden a culturas nacionales, sino a la propia fuEnexidéencia
del ser humano, aunque mediatizado parcialmente por cada lugar y zona geogréfica.

La influencia de Breton se vera claramente en los Estados Unigastiradel
primer encuentro con Ashile Gorky en 1944. En agosto de 1945, viaja por dgerente
zonas de los Estados Unidos, llegando a las reservas indias Hopi ¥duhciembre
de 1945, viaja a Haiti, donde dara una conferencia sobre Haiti yedlsmo, ya que
Breton se sentia fascinado por la naturaleza haitiana. IgualrRerre, Mabille le lleva
a los “humphors” o templos vudus para ver in situ los rituales, que lvegaré en su
escritoPuente levadizen 1962. Finalmente, sera en mayo de 1946 cuando regrese a

Paris.

6-Conclusiones:

La estancia de este pensador en Ameérica generaria la értelgsilas ideas
surrealistas por el continente, lo que supondria una extension tempareivileliento
surrealista, pero ahora en otro continente. En un principio, el surreasmantiene
vivo gracias a los propios artistas europeos que se trasladan dcangara
posteriormente en los afios 50 y 60 verse el movimiento mas asenteids grdos
propios artistas latinoamericanos. El papel de Breton fue fundansemgahora de
recuperar una inocencia perdida y el poder ritual del arte del pasadbamente las
fuentes del arte precolombino, que serian las fundamentales en ehlisono
americano. En este sentido, los surrealistas encontraron en Alrefiita la anhelada
confirmacién de sus doctrinas, a través del estudio de las cosmogaiijenas. Por
este motivo, no sélo André Breton, sino Antonin Artaud, Philippe Soupault yrBienja
Péret viajaron al nuevo continente, dejando a su vez su huella erstasiotalectuales
americanas, entre ellos Julio Cortazar, Octavio Paz, Alejo Qi&@peg/ numerosos

artistas plasticos.
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André Breton encuentra todo un paraiso de nuevos elementos surreatideas de
gue se desplaza a América y en especial a México, de ahi, queegidesnuevos
objetos sean afiadidos a su coleccion de arte africano e indio. Es$tablasdo de
fetiches primitivos, insectos raros, mascaras, totems, asi casndtantaneas de
Alvarez Bravo. La estancia mexicana refuerza el sentido grientacion de los
surrealistas por lo exético, pero ahora in situ, sin el centrisnopenrque habia estado
marcando constantemente a este movimiento. El conflicto bélico supasdadigrra
madre y buscar otros horizontes nuevos, lo que sirvid para el uso y deseotoride
renovadas fuentes de inspiracion y estudio.

Si es ampliamente conocido el uso de fuentes, imagenes, textos tiptode
motivos que impulsaron el automatismo, la extraccién del inconsciemte lgdo
desconocido y oculto del ego, igualmente lo primitivo y el caratieroéde los pueblos
indigenas permitieron ampliar el repertorio iconografico y simbdalel movimiento.
En cierta manera, tal y como lo definen los mismos surreaistdsgata de buscar el
“arte primero”, es decir, el arte primitivo, libre de conjeturdgabas vy
condicionamientos morales, psicologicos y emocionales, observando estos nuevos
objetos como liberadores y emisores de una amplisima informacion.

La faceta etnografica del surrealismo se vio impulsada catdacta de Breton
en América, aunque desde siempre se habia observado esta orientil¢sfinaey
simbdlica. Breton hablara constantemente de la importancia de dMgaia el mundo
surrealista, como un centro de exotismo, primitivista, folkloristaif incipiente, una
visibn que posteriormente intentaria ser eliminada por numerosos climdds
mexicanos, ya que se pretendia dar una imagen mas armoniosalyadpiéintre las
funcionalidades culturales de lo primitivo y lo moderno, pero sin rega@no de los
lados.

La influencia de Breton en el desarrollo del surrealismo latinneam® se
asienta sobre las bases de la cultura popular y en cierta nsabeealo exdtico y es
aqui donde Breton vio que el surrealismo habia podido crecer, evoluciormarirysse
camino de aut@xperimentacion. De ahi, el uso de “lo real maravilloso” de Alejo
Carpentier, pero siempre observado este término como un recurso qudgartia de
la I6gica, la moral y el buen gusto. Seran muchos los recursopleaem en este caso
la terminologia relacionada con lo “maravilloso” tuvo una clara careptaa con la

zona latinoamericana.
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CV resumido:

-Profesor en la Facultad de Historia del Arte de la Universida®ale Vasco, donde
imparte asignaturas relacionadas con las Fuentes de la HisgbAgte y la Historia del
Arte Contemporaneo.

-Profesor Colaborador en los Programas de Formacion Permanenténileelsidad de
Deusto, donde imparte asignaturas relacionadas con el arte anflaisade obras
maestras del arte y museologia.

-Miembro del Tribunal de Evaluacion Compensatoria de la Facultad dedt,
Geografia e Historia de la Universidad del Pais Vasco.

-Ha sido becariénvestigador en la Facultad de Bellas Artes de la UniversidaBaisl|
Vasco y de la Fundacion Museo Maritimo Ria de Bilbao.

-Sus principales investigaciones se relacionan con proyectos musmEsgrf
museologicos, sistemas de Calidad Total para diversos metiiosles, aplicaciones del
arte medieambiental al turismo y relaciones entre el desarrotially las nuevas apuestas
artisticas.
-Las publicaciones en revistas y congresos se relactamalas pautas de la modernidad y
posmodernidad en relacion con la teghabalizacion mundial; la conexién artes digitales
y globalizacion cultural,
-Cuenta con numerosos textos disponibles en Intermébrno a cuestiones artisticas y
globalizacién. Las publicaciones fisicas en pecadsli revistas se relacionan con las
Ultimas tendencias artisticas mundiales y todaseliagu facetas relacionadas con
fenémenos culturales de la modernidad y posmodstnid
-Ha impartido mas de 25 conferencias en torno alradderno y posmoderno en relacion
con la globalizacion cultural.

-lgualmente, ha gestionado el comisariado y la organizacion de diesasiciones de
arte en torno a las ultimas tendencias de artistas vascos.
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