LA ACTITUD VANGUARDISTA DEL PINTOR JOAQUIN TORRESGARCIA
ANTE LA COYUNTURA DE LA “MODERNIDAD INCOMPLETA” EN AMERICA
LATINA

Ifigo Sarriugarte Gémez

Universidad del Pais Vasco

1-Introduccion a las principales pautas de la modernidad artistica

Son numerosos los varemos que nos pueden servir para conocer hasta que punto se
produce la realizacién de la modernidad artisti@e hecho, la mayoria de estos
componentes suponen una clara ruptura con el mundo tradicional y con todo lo que
representa su teorizacion y practica estética. Entre suspatggipilares, encontramos

los siguientes:

1-La diferenciacion o autonomia del arte respecto a otros ambit@desogoliticos y
religiosos. Especialmente, se rompen los entramados que encademsn kelja el
fundamentalismo académico marcado por las formas del decoro, el bieny guls
respeto por la moral y los condicionantes religiosos;

2-La creacion de nuevas pautas creativas, caracterizadas poicéiaplde posturas
técnicas y tedricas claramente experimentales. En esidosesg produce una clara
ruptura con cualquier version de verosimilitud y mimesis artidileaahi, el uso del
concepto de la “muerte del arte”, pero entendido bajo la disoluciontdetary como

habia sido entendido hasta el momento. Por lo tanto, se propone la desoriedgh

arte tanto en la vida como en la industria, e incluso la desapapigiany simple del

arte, al modo de Marcel Duchamp o Rimbaud; por otra parte, el coivgsmot ruso

! Dentro del campo de las artes plasticas, el térmeanodernidad se emplea para designar el periodo
que comienza con la aparicion del impresionismoinaleés del siglo XIX hasta la llegada de la
posmodernidad a finales de los afios 70 en el 3o Este se divide propiamente en modernidad
(correspondiente a las primeras vanguardias ae#jty modernidad tardia (movimientos posteriorkes a
2° Guerra Mundial).



proclamaba la “muerte del arte” en el puro sentido hegeliano de asifuer
(Aufhebung);

3-El racionalismo, que es empleado por la modernidad con el fin de rordpeir Yyos
principios y los valores tradicionales. Esta aplicacion se pressptrialmente en la
creacion de las posturas cubistas y abstractas, claramerdadasapor un proyecto
analitico y deductivo, que genera que el arte tienda a su maxemaiatisiad formal y
cromética;

4-El progresismo, ya que todo lo moderno estéa relacionado claramentepcogreso,
entendido como un despliegue de la razén tanto en la historia, cienciga té
produccion. Un ejemplo de este progresismo cientifico serian losrpsipasos que
emprenden movimientos como el neocimpresionismo en relaciéon con los abptices
y las posteriores propuestas del futurismo y el orfismo. Encontrala@smente un
proyecto de emancipaciéon marcado por una vision secularizada del mundo, con una
continua fe en el progreso cientifico y técnico;

5-El universalismo, que se expresa mediante lenguajes que no entienademes y
convencionalismos localistas, caso de las formas abstractdsogepor lenguajes que
se desprenden de las pautas mas occidentales, creando propuettas auis no se
sustentan en las costumbres, ya que estas son claras enemigasvelsalismo
vanguardista;

6-La creacion de un corpus, que pretende fundamentar la explicitaciccatdérias
busquedas y objetivos de los diferentes artistas. Entre estosreddotados, destacan
la provocacion y rebeldia de los Manifiestos, especialmente l@perentes al mundo
futurista, caracterizados por sus continuos ataques al mundo clasidefittitiva, se
formula una nueva teoria que acompafie a los objetivos de un arte rupturista,

7-La fragmentacion existente en un periodo tan corto de tiempo cosalgid@r de una
amplia relacion de “ismos”, que conviven y se suceden de manera plg. fan este
sentido, se puede decir que con la modernidad artistica ya no senasistiéenas y

paradigmas unicos. Lo habitual se convierte en una convivencia enegmasst



representativaeonceptuales, con sus estéticas derivadas, e incluso otras de cufio
contradictorio;

8-La asimilacion como fuente de utilizacién formal y tematic&raldiciones ajenas a la
cultura europea y occidental, como paradigma de ruptura o innovacion. pkta &
inicial atraccion de la vanguardia por el arte africano antgsieélase le juzgara digno de
entrar en un museo, siendo este el caso de los fauvistas, exp@sigrigbistas; sin
olvidar indudablemente la moda reinante del arte asiatico que sevaleerel
impresionismo, neocimpresionismo, en la pintura de Van Gogh y la oriamibdtica y
totalmente primitiva existente en los cuadros de Paul Gauguimgidogr de sus
estancias en la Polinesia. De este modo, se rompe con la visioentuste de la
modernidad, aportando una dimensioén concreta de universalismo.

Se podria alargar esta lista de caracteristicas bagicaterentes a la modernidad
artistica, especialmente centrada en las primeras vanguaadiesticas, pero
evidentemente esta pequefia muestra nos servira Como espejo compambbs@aar
gue estos planteamientos dificilmente se pudieron desarrollar enicArhétina. Para
ello, hubo que esperar la entrada de la modernidad#ardia

Con las vanguardias artisticas, se observa una continuacion con la dediestética
que arranca del siglo XVIIl, pero radicalizada en su condicion de ajpturovacion y
emancipacion. No obstante, el final de las vanguardias vino marcaddfiamasb de la
realizacion de algunos de sus principales postulados, entre estosaraipacion
humana estétiesocial, la integracion del arte en la vida, la extensién de éti@sinas
alla de los circulos privilegiados, la d@rcantilizacion del arte y la socializacion de la
creacion extendiendo la participacion de los receptores en ellauitiolismente, no se
dieron todas las condiciones adecuadas para su completa realizagua,demuestra

que, en cierta manera, las artes seguian claramente emparextadas cadenas que

2 gl concepto de modernidad tardia es propuesto Yicagp por LucieSmith, Edward (1991):
Movimientos artisticos desde 194marcelona: Ediciones Destino, p. 7



qguerian romper. En cualquier caso, el cambio era ya visible yrateaganerado por las

vanguardias no tendria vuelta atras.

2-Situacion artistica en América Latina

La modernidad aplicada al arte, en su concepcion de arte moderno, énaAména
supuso como para los Estados Unidos y especialmente para Europa unadorevoluc
estética impulsada por un notable espiritu renovador, que en el casozdeala
latinoamericana vino acompafiado de diversos levantamientos socialdcpdEn

este sentido, se aprecia una clara relacion con ciertas constantgsofiticas.

Para autores, como Adolfo Sanchez Vézquez, “las condiciones de exXplotaci
opresion en que se ha desenvuelto la vanguardia latinoamericana, han hézho de
emancipacion un asunto ante todo polisoagial, no estético. De ahi que, comparada
con la europea o norteamericana, su enclaustramiento haya sido mayer, haya
tenido que convivir con un arte de urgencia o resistencia convertido eo medi
instrumento de liberacién nacional y social. En conclusion: no se puede porier ¢
América Latina para tratar de encontrar lo que la modernidad dagetaOccidente, ya

no puede dar, y, sobre todo, cuando su proyecto de emancipacion -ssi&atda
llegado a su fin®

La modernidad artistica en Ameérica Latina no nace al mismptieque en el resto de
paises industrializados. Por este motivo, la mayoria de los exparntdgado una fecha
clave para el estudio del nuevo fendmeno artistico. Exactamentérastahablando

de la década de los afios 20 en adelante, cuando la idea de cambiartess lgisisticas
empieza a extenderse timidamente por América Latina. Al iqgueen otros lugares, se
incide a partir de este momento en una nueva busqueda renovadora, eso si con

numerosos obstaculos y dificultades, pero aun asi, con un intento aejdasmedida

3 Sanchez Vazquez, Adolfo (199Z)uestiones estéticas y artisticas contemporgnéisponible ofine,
enhttp://www.eha.boj.org/repositorio/epoeastilos/sigloXX/msg00005.html




de lo posible de todos los convencionalismos anteriores y que tan clegastaban
relacionados con las premisas academicistas y tradicionalesegtet nuevo avance de
cambio y renovacion, fueron muchos los intelectuales que se sintieeddosatly
recibieron las dosis necesarias de sugestion para formalizar un cambioimecesar
Evidentemente, este cambio artistico no se hubiera establecido&it@ratina, sino
hubiera sido por el viaje que emprendieron numerosos creadores hacia Europa,
especialmente hacia la capital del arte moderno: Paris.

Los paises latinoamericanos mas pudientes desde finales delX$ijl@staban
mandando a numerosos artistas becados a Europa, pero el peso deida eeaalitan
fuerte, que cuando volvian la gran mayoria se dedico a pintar de maménatica e
histdrica a sus héroes nacionales, regresando nuevamente a losdealacasademia.
Los mas atrevidos mantenian los lenguajes aprendidos (impresionigresi@xismo,
cubismo, fauvismo y surrealismo) durante unos breves afos, siendo insifsient
dedicacion para la creacion de auténticos grupos y mucho menos dasdauelpatia
de la propia situacién cultural local y el peso visible e influyeletédos métodos mas
académicos resultdé un gran obstaculo para el verdadero desarrolite dabderno en
esta zona.

Como ya habiamos comentado anteriormente, el periodo mas intenso se gesdece
la segunda década del siglo XX hasta el comienzo de la Segunda Gueadial, ya
que la vuelta de numerosos artistas latinoamericanos supuso ekdraswauna
informacion de primera mano. Su retorno trajo en un principio la expansidmesias
ideas, planteamientos y, en definitiva, todo tipo de rupturas con lo que Imeiitease
estaba haciendo en el marco de América Latina. Pero, finalmetdae buenas
intenciones se iran diluyendo ante una situacion local, que clarametaeutiba este
experimentalismo. Sin embargo, son numerosos los especialistas qaa abis)que
por una ruptura declarada, por una busqueda de simbiosis con los propiogitagami
culturales y el status soewltural de la zona, tal y como lo establecié el pensador

Oswald de Andrade en su “Manifiesto Antropofagico”, de 1928, donde se ptamea



claridad la necesidad de incorporar, filtrar y digerir el atpeo con el propésito de
acomodarlo y transformarlo a un lenguaje propio y local.

Es ampliamente conocida la influencia que ejercieron todos los mawsie
vanguardistas, desde el impresionismo en adelante. Aunque este proceso de
antropofagia de las ideas vanguardistas europeas generd una cievgemaation
continental, ciertamente, se observan desemejanzas notables ewnlireeisgs paises
latinoamericanos. Entre estos, las diferencias se hacen notablelscgn al desarrollo
mas acelerado de Brdsiton la famosa exposicién de los grabados de Lasar Segall en
1913, la muestra de Anita Malfatti en 1917 y especialmente larfdedeaArte moderna
de 1922. Resulta visible el interés por mezclar lenguajes y &jltpoa producir
productos hibridos, tal y como lo llevaron a cabo a principios del sigltoXdrtistas
brasilefios Di Cavalcanti, Tarsila do Amaral y Rego Monteiro.

Habria que destacar la aparicidon en Buenos Aires de Figari, lta deePettoruti a su
tierra natal, la creacion del grupo chileno “Montparnasse”, un nhombrevpea la
nostalgia de unas experiencias creativas totalmente novedosas, sienchbeza
principal el artista Pablo Burchard, junto con una serie de compafieiresios que se
encuentran Camilo Mori. Un grupo donde se dieron cita la mezcolanzngieajes
existentes en el continente europeo, como eran el impresionismiayvisimo. Este
grupo mantendra un peso destacable dentro del contexto artistico chifgoagn la
creacion de la Facultad de Bellas Artes en 1930, lo que llegéum s#erto hito junto
con la creacion de la escuela de arquitectura moderna del Besdilp de los sistemas
de ensefianza de las artes y la arquitectura.

Este tratamiento de canibalizacién de las ideas europeas paseo® podia darse de
una manera pura y total, sino que necesitaba de un proceso paulatinbidsisioon
las propias raices culturales. Es en este punto donde principalmetensra el artista

moderno latinoamericano en los comienzos del siglo XX. Evidentemente| paso

4 Dentro del panorama latinoamericano, Brasil es dmdos paises mas adelantados artisticamente, ya
que se dan cita en este pais un importante nineecoeddores, que apuestan por lenguajes vangaardist
Igualmente, junto con este pais, tenemos que mearcé papel de México.



del tiempo, la separacién entre estas dos fuentes de inspiraematica (lo tradicional
y lo moderno) se haran cada vez visibles, inclinandose con el tienbptafza hacia
los lenguajes experimentales y universales.

Uno de los lenguajes mas extendidos por América Latina fuelisimeabasado en la
estética del muralismo mexicano, el cual influyd de maneratéaten la obra de
numerosos artistas tanto del continente americano como europeo, casoatietiano
Oswaldo Guayasamin, el dominicano Dario Suro, los argentinos Antonio, Bermi
Spilimbergo, Juan Carlos Castagnino y Demetrio Urruchua, el cubatar Wanuel,
que se revela contra el academicismo reinante, siendo una de spslaisémelia
Pelaez, quien paso varios afios en la Grande Chaumiére de Paris.dxtepbstdebe
afirmar que el realismo no consiguié desembarazarse totalmetdeadelas posturas
tradicionales.

El alma mater de este movimiento fue Gerardo Murillo (Dr. Atl), que hahidiado en
Italia filosofia marxista y habia participado en los principaesntecimientos del
anarquismo internacional. Ser4 con su vuelta cuando se observa una profunda
transformacion en la aplicacion cromatica de los conocidos “volcai®s”1910,
organiza una exposicion revolucionaria con el apoyo de jévenes artigtadps que se
encuentra Clemente Orozco. Sin embargo, antes de esta fecha, panttoes
mexicanos estaban reclamando muros para pintar. Posteriormemepi®oraran a
esta linea de trabajo Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros,rgade unas propuestas
marcadas por el “fresco tratado a la escala arquitecténicapamntenido de canto a la
Revolucion y su corolario nacionalista, indigenista, el todo presentaddgpéaalil
lectura por parte de las masas....”

El indigenismo supuso una de las corrientes mas importantes de pengdghisiglo
XX. En definitiva, una lucha por la necesidad de redefinir lo naciopaibgiamente

cultural, caso del movimiento indigenista de Peru, liderado por el giosér Sabogal,

5 Bayon, Damian (1974)XAventura plastica de Hispanoamériddéxico: Fondo de Cultura Econdmica,
p. 23.



qgue intentd asentar una escuela nacional basada en temas nativosmeatable
influenciado por las revoluciones rusa y mexicana. La apuesta satpregpturista, ya
que trata de situar la figura del indigena dentro de un contexto seali@dad socie
cultural que le fuera propiamente suya, ya que hasta el momento gaci@por
iconografica habia sido principalmente de caracter exético y péctoreEsta
argumentacion artistica recibié un notable apoyo por parte de difersattores
artisticos y literarios, caso del poeta César Vallejo.

Quizas, las dos aportaciones mas puras en su asimilacion modeomaeiugrrrealismo
y el constructivismo. Respecto al primero, se toma su introduccionménica Latina
en 1940 con la inauguracion de la “Exposicion Internacional de Surrealsmdéd
Galeria de Arte Mexicana, organizada por André Breton, el pintorigen austriaco
Wolfgang Paalen y el poeta peruano César Moro. No obstante, tampa&co est
movimiento supo escaparse de las connotaciones regionales, tal y eopwas
observar en la obra del cubano Wilfredo Lam. Por otra parte, el citignerto Matta
tuvo que marchar a Europa con el objetivo de desprenderse de sus eadesates.
Ciertamente, la situacion de otros artistas se presenta denigii@ra, alejandose de las
lineas mas localistas, caso de los pintores Francisco Toleda, ieiguierdo, Xul Solar
y Tilsa Tsuchiya, con propuestas donde reinaban imagenes de gran ardlicho y
sobrenatural.

Respecto al constructivismo, encontramos a su principal impulsor elayaudgoaquin
TorresGarcia. Sus trabajos fueron la base geométrica para el desaetohovimiento
argentino “Arte Concretinvencion” y “Arte Madi” en la década de los afios 40. En
este sentido, el constructivismo logré una extensién amplia por elematetiamericano,
tal y como se puedo comprobar con los trabajos de los venezolanos Edgetr e
Eduardo Ramirez Villamizar, el ecuatoriano Manuel Rendén, los litesils/gia Clark

y Hélio Oiticia, entre otros muchos.

Este trasiego de ir y venir a Europa parece algo necesas® puiere mantener la

constancia de unas fuentes de realizacibn de caracter universahhidesl



comportamiento de artistas como los uruguayos Joaquin Taarega y Rafael
Barradas y los argentinos Gomez Cornet, Pettoruti o Gutteros\gag se presentan a
modo de estimulo, modo de vida y quizas necesidad de alejamiento de umeoplée
no resultaba nada gratificante para la elaboracion experimewotleMtontramos ante
la necesidad del “viaje hacia la modernidad”, un viaje tanto fisiow@sicoldgico y
especialmente intelectual, en definitiva, una auténtica huida dehentuocial, una
ruptura obligada con el propdsito de generar un cambio real y que, a peneitiera
la difusion de las nuevas ideas, siendo este el caso concreto de@ack, ya que
planteé una clara y paulatina ruptura con la mediocridad académicaimalea en los
ambientes artisticos de Latinoamérica, alejandose de la dataniciativas y
experimentaciones renovadas, de ahi su obligada marcha a Europa.

Existe una generacion de pintores latinoamericanos formados fueya pais, que
viajaron expresamente a Europa para situarse en el centro dealade las nuevas
experimentaciones artisticas y, de este modo, conocer de cerswVorientos de
finales del siglo XIX. Por otra parte, Joan Sureda Pons comenta fgeeuha
generacion que no llegé a abandonar las ensefianzas de la tradicion, pszodgjte
cegar por la fe en un futuro que se manifestaba en la rebeldia flasieaiécle”®

La vuelta de estos anteriores artistas supuso todo un reto parapios @rtistas, como

a la vez un sobresalto de modernidad y experimentalismo para losegpigiee no
habian tenido la oportunidad de desplazarse tan lejos. Este fue elecEsoartistas
locales de Buenos Aires, cuando se realizaron las exposiciones de 19#itpatel
uruguayo Pedro Figari y el argentino Gomez Cornet. Exposiciones gesugm todo

tipo de opiniones y actitudes por parte de un publico reacio, distante y nada
comprometido con los nuevos aires de experimentalismo provenientes deérent
europeo. Es en este ambiente de distancia intelectual, donde se plodscéndalo
generado por la exposicion realizada en 1924 por Pettoruti. Esta driada

incomprension de la critica y el publico tendra su contrapartida piar garsectores

® Sureda Pons, Joan (1998nrresGarcia. Pasién clasicaMadrid: Akal, p. 44.



intelectuales (artistas, escritores, arquitectos), que daran uo #pm®Bo a estas nuevas
actitudes, tal y como se pudo observar con el grupo Martin Fierro, fundd®@4, que
ofrecerd su apoyo total a Pettoruti, publicando un manifiesto de claoiopasiento
en pro de las vanguardias artisticas.

Resultan especialmente productivas estas ideas cuando los gmtstasientes del
continente europeo se lanzan a la creacion de talleres y escoslas proposito de
extender los planteamientos méas vanguardistas. Este sera @ owrprincipal
expansion experimental en América Latina, creandose auténtistasamiodernos, que
se unian bajo un lenguaje de caracter universalista, caso deuklaesmeada por
Alfredo Guttero después de su vuelta de Europa en 1927 con el nombre de d&all
Arte Plastico”, donde toman parte en este proyecto renombradogsactisho Alfredo
Bigatti, Raquel Forner y Pedro Dominguez Neira. Sin embargoselmas destacado
en su ejemplaridad es el de Joaquin Te@arcia, fundando en Montevideo su famosa
“EscuelaTaller”, desde donde surgird un amplio nimero de creadores cagstbsriz
por la aplicacién de lenguajes geométricos y puramente abstractos.

También, son numerosos los artistas que definitivamente regresaropads en los
ultimos afos antes de su muerte, abandonando claramente todo contactoocah lo |
alejamiento necesario para desembarazarse de todas las prantisdonas, caso del
venezolano Emilio Boggio, el colombiano Andrés de Santa Maria y losiayos)
Joaquin Torre§arcia y Rafael Barradas, entre otros tantos.

El problema de la mayoria de los artistas, que habian estudiado agga Buhabian
recabado una amplia informacion para extender las nuevas ideasnexypaies, es que
no crean o no se dan las circunstancias adecuadas para la formaescuelas y
talleres solidos, que generen una continuidad experimental dentro del @napio
local, lo que supone la lenta muerte de unas ideas que acababan dRemde&.un
nacimiento condenado a su desaparicion. En cualquier caso, uno de |osqrestaas

hicieron por el asentamiento tedrico y practico de estas nuevasfigeal uruguayo
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Joaquin Torre§arcia, con la consolidacion de una escuela pictdrica y su consiguiente

expansion de ideas experimentales.

3-Joaquin Torressarcia. Breve introduccion biografica

Este artista (1874949), hijo directo de espafioles, embarca en julio de 1891 en
Montevideo hacia Génova y seguidamente rumbo a Barcelona. La fortlieaté a
relacionarse con el joven Picasso, asi como con otros pintorespditerantelectuales
de la época. Sera también en Barcelona donde conoce y se relaciarlatarobién
pintor uruguayo Rafael Barradas (artista influido por las tetutagstas de Marinetti),
gue denomina a su manera de trabajar “vibracionismo”, una forma deqbaméanente
emparentada con el cubofuturismo difuso que muchos jovenes artistasapeacipor
aguella época en toda Europa.

Se sabe que Torres Garcia trabajé una temporada en las obeasplelde la Sagrada
Familia, a las 6rdenes de Antonio Gaudi, aunque se desconoce la naturalezaode su a
a la obra; de igual manera, colabora con este en la Reform&déeldral de Palma de
Mallorca. En 1910, parte a Bruselas con el objetivo de montar el pabaligmayo de

la Exposicion Universal, donde pinta escenas dedicadas a las primdipaides de
riqueza de su pais: la ganaderia y la agricultura. Tanto eajeldé@ ida como de vuelta
se detuvo en Paris donde intercambio ideas y contemplo la obra de sus amigos pintores.
Su ansia de conocimiento le llevara a dejar Espafia entre 1919 y 1921, prfobzmdo
entre México y los Estados Unidos, siendo su estancia en Nueva Yorkuuitifera,

ya que le pondria en contacto con ciertas propuestas vanguardistas. aNteplest
consciente que los verdaderos valores de conocimiento y crecimieriextudk y
artistico se centran en Europa, especialmente en Paris.

En diciembre de 1924, se instala en VillefransbheMer, un pueblito francés de la

Costa Azul, donde empieza a pintar nuevamente. En septiembre de 1926ujadet
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por el éxito de algunas exposiciones suyas, logra el suefio ded|Bgais con toda su
familia.

En los primeros momentos de su estancia en esta capital, su pousaauna influencia
"fauve", observada en la brutalidad de los rostros o las figuras dpoceastero,
pintadas toscamente como ciertos idolos de los pueblos salvajes, autawbrende
aquella época, ademas de la seduccion del arte negro, se perdipenes paisajes y
bodegones, una preocupacion estructural de innegable filiacion cubista. Ena ve
desprendido ya de todo referente "fauvista" y primitivista, tiendeatpaainente hacia

la abstraccion. Su tendencia a la austeridad formal se acusa mwdaladad estilistica

que da mucho juego en su pintura por aquellos afios: la disociacion de ladirmlor

y la produccion de un tipo de dibujo muy esquematico.

4-La consolidacion vanguardista del artista

En Paris, participa en diversas manifestaciones artisticasticas, como la de los
llamados “Salon des Independents” y “Salon des Superindependents”, a dmevez
impulsa la realizacién de una exposicion con artistas marcadokepgreeimentalismo
pictérico, denominada “Cing refusés para le Jury du Salon d’Autdmne”

El artista se nutre de diferentes ideas vanguardistas, que eait@mcapital de las artes
plasticas modernas, manteniendo interesantes contactos con Julio GoRzdl®
Picasso, Georges Braque, Juan Gris, Jacques Lipchitz y Hans pguidiimente, sus
contactos profesionales con los neoplasticistas Piet Mondrian, GatGgesgerloo y
Theo van Doesburg resultaran de gran interés vy fructificaciontitbase rodea de un
entorno cubista y abstracto, un entorno marcado por la construccion denkxasny la

vision geométrica de la vida.

! Jardi, Enric (1973)TorresGarcia (18741949). Exposicién antologic&alas Altas del Museo Espafiol
de Arte Contemporaneo. Madrid: Direccion GeneraBdias Artes. Ministerio de Educacién y Ciencia.,
p. 30.
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En 1930, junto con el critico de arte Michel Seuphor, formara el grupaléCet
Carreé”, que unia a artistas internacionales interesados de geamétrico abstracto en
sus distintas manifestaciones, en cierta manera, fue una react®ria creciente
popularidad y agresividad del grupo surrealista, cuyos principioscest&g oponian a
la abstraccion geométrica. En la Galerie 23, de Paris, se iadaguimera exposicion
colectiva del grupo, donde toman parte constructivistas rusos, futlitsiasos,
puristas, neoplasticistas y participantes de la Bauhaus. Antagddmlucién del grupo
en 1930, se publican tres numeros de la revista del mismo nombre qupcellgna
experiencia que demuestra como el artista era un auténtico praendtodifusion de
las ideas vanguardistas. Con la disgregacion de este grupo pdasepeikonales, se
crea el grupo “Abstractie@réation”, a principios de 1931, al que el artista da un apoyo
inusitado.

5-Regreso a su pais natal y formulacion del “Universalismo Constructivo

El 30 de abril de 1934, regresa a los 60 afios de edad a Montevideo, con égpdapds
aleccionar y ensefar todo lo aprendido de los maestros de la vangistdiata, para
ello requiere una organizacion y puesta a punto de los fundamentos tefuEesn a
acompafar su obra, lo que generara la produccién de interesantese@itos, que
abordan con minuciosidad los distintos entramados de la primera abstracc
geomeétrica.

Después de 43 afios de ausencia, a su llegada a Montevideo, comunicgnadagpe
habia vuelto a su pais natal “a desarrollar amplias actividadespmfarencias, dictar
cursos, realizar en la piedra y en el muro lo que ya realitz tefa, con la ilusion de
crear en Montevideo un movimiento que supere al de Patigfartir de este momento,

se lanza en una cruzada por extender los nuevos aires de libestatig en las artes

8 “volvi6 a Montevideo Torresarcia: El pintor uruguayo después de 43 afios denaia”. Hoy
(Montevideo), 30 de abril de 1934.

13



plasticas latinoamericanas. En la capital uruguaya, dictd masseikzientas
conferencias, pintdé con asombrosa vitalidad y llegd a publicar ceroaaddecena de
libros.

Debemos recordar que, pese a los motivos sentimentales, los cot¢attoses Garcia
con su pais de origen no habian sido muy intensos. A causa del cespot@dico de
esas relaciones, la informacion que el artista tenia sobressdeparigen era mas bien
escasa. Por este motivo, queda defraudado por el ambiente dominante dedelmnte
claramente relacionado con la ensefianza académica y traditarglis imperaba en
todo Latinoamérica. Esta desilusion se asienta cuando Torres am@pkraue aquella
ciudad de Montevideo, que tenia todo el aire de gran metrépoli del siglenXo
material, se nutria en cambio, en lo artistico, de las mamnif@sts mas pobres y
anticuadas. Una situacion reinante en las principales capitafenéteca Latina, donde
el halo del clasicismo académico seguia dominando todas las cotaspdéactica
artistica.

Ante ese contraste, Torres Garcia buscé aleccionar a sus ¢otapatara mostrarles la
diferencia existente entre el arte oficial y el arte mualeDe ahi, la necesidad de crear
la “EscuelaTaller” por parte del artista, que generaria la aparicion deesdntes
artistas caracterizados por lenguajes experimentales, poplejeam el grupo de sus
discipulos figuran junto con sus dos hijos Augusto y Horacio, José Gurvigitigao
Matto, José Cullell y Gonzalo Fonseca.

Quizas, se le haya criticado una ensefianza demasiado mesiasimdascomo si se
tratara de una “verdad reveladaSu excesiva rigidez en la ensefianza de las nuevas
ideas vanguardistas generd curiosamente que muchos de sus alumnopujoslisci
decidieran emprender nuevamente la aventura de la busqueda, hacia gsi@ecioess
menos acotados, de ahi que artistas de la calidad del argentiim dgef@gstro y los

uruguayos Julio Alpuy y Gonzalo Fonseca decidieran marcharse a otros paises.

° Bayon, Damian (1974)XAventura plastica de Hispanoamériddéxico: Fondo de Cultura Econdmica,
p. 61.

14



Este artista parte de la leccién estructural de Paul Cezdene, linea portadora de
espacio y del color como elemento plastico que se superpone y ti@bégdicamente.
Los rasgos comunes a todos los periodos estilisticos del urucataj@n son el
predominio de la forma respecto al color, de lo estructural respdéatexterno. En este
sentido, al describir la realidad circundante, procede mas por sigtesipor andlisis.
En definitiva, se trata de un artista que tiende a lo esenaala} detalle. Cuando el
artista habla de constructivismo no se refiere al constructivisosm o al
neoplasticismo holandés, sino al arte basado en los principios dejeartetrico,
proceda de donde proceda, sea Egipto, México o Grecia. Por otra parti kabla de
primitivismo no se refiere a lo aborigen, sino a lo primigenio, a lo natural.

Sera al salir de Paris, cuando el artista tenga ya afinaadmrecepto del “Arte
Constructivista Universal”. En este sentido, para algunos tedrico® ddicolas
Arocena, la auténtica postura vanguardista de este artistavadoreglobal del término,
se produce en una época muy tardia, casi coincidiendo con sus ultimos &twspa,
de ahi que este tedrico comente lo siguiente: “es evidente qoenkecuencias de ser
considerado por la historia como plenamente integrado por las vanguapmhas de
1928, y mas aun, si se le da una importancia fundamental a partir sigsesta
relacion con las culturas precolombinas, es decir a partir deegadd en 1934 al
Uruguay, impiden considerarlo vanguardista en 1900, y por ende todo el ats de
primeros sesenta afios quedaria descalificado frente al de sus contempdtaneos.”
Al pisar suelo uruguayo, se dio cuenta que las teorias pictéricat/migersalismo
Constructivo” podian enraizar perfectamente con las propuestas gsne@dias
civilizaciones autdctond’ claramente conectadas con manifestaciones plasticas donde
se tiende mas a la abstraccion respecto a la representaci@hi,D&u decision de

elaborar un arte indigenista y americano con el sentido expresstatideeer un arte

10 Arocena, Nicolas (2000): “El clasicismo moderno BerresGarcia’, enJoaquin TorresGarcia.
Dibujos Bilbao: Fundacion Bilbao Bizkaia Kutxa, p. 30.

1 Jardi, Enric (1973)TorresGarcia Barcelona: Ediciones Poligrafa, p. 226.
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virgen, pero penetrado de las esencias de cada tierra y llegestadenanera, a la
unificacion, dentro de la mayor diversidad, de todo el continente. En mien@nto, el
artista uruguayo afirmo que "la Historia del Arte muestra qdes los pueblos pasan
de lo puramente imitativo a lo abstracto. Esa evolucion no es fortligalece a la
tendencia de la Humanidad a seguir el sentido del Universo, que en todmimaa
encamina hacia la Unidad2"

Aunque el ambiente con el que se encontré el artista no fue ecoréemble, ya que
el gusto general se centraba en pautas imitativas y tradesomensaba que se daban
una serie de alicientes favorables para la extension del adermo, como el ambiente
de paz que se vivia en relacidon con los acontecimientos que empezsdardia a
Europa. Pretendié crear un arte moderno para el continente latinGaroede igual
amplitud y alcance que el arte de las grandes civilizacionesahijiedad, un espiritu
gue habia sido compartido por muchos artistas y movimientos europeopraneia
mitad del siglo XX. Para ello, se puso en funcionamiento una produccioardeajado
tedrico y la creacién de un lugar fisico, donde transmitir estasfianzas. De este
modo, intentd generar una escuela y aleccionar a una serie de dsgigE que a su
vez extendieran estas ideas.

En su planteamiento estético, insertd el simbolo, que representales Valoranisticos
en la estructura racional del neoplasticismo (tendencia atistic ningin tipo de
referencias humanas), de esta manera, cred un estilo que constitugpouiaion
fundamental al arte moderno, denominandolo “universalismo constructivo”. Este
lenguaje fue, en definitiva, una sintesis de elementos de los prascipalvimientos
artisticos de su momento, caso del cubismo (principio geométrico gptorde forma
concreta), del neoplasticismo (la estructura depurada) y del lmimedreferencias al
inconsciente). Por otra parte, su apuesta original se centrabaogmomc elementos
esenciales del arte autdctono del continente americano a los Esnaogal

constructivismo europeo y de la abstraccién geométrica.

12 Citado por Jardi, Enric. Idem, p. 150.
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Bajo el espiritu de las primeras vanguardias, dentro del marca w@dernidad, la
recuperacion del pasado prehispanico se mantiene como un medio pard&asas
fronteras impuestas por el Primer Mundo, como un acto de desafio cwrtes

limitaciones tradicionales a modo de supervivencia colédtiva

6-Creacion de la “Escueflgaller” como foco de difusion para la modernidad artistica

En 1935, menos de un afio después de su llegada a Montevideo, el artista“pablico
Escuela del Sur”, su primer manifiesto latinoamericano, donde se®larfinalizacion
del periodo colonial del arte latinoamericano por el comienzo de una enaeadistica
marcada por el experimentalismo y la modernidad, manteniendo con rotutalidad
importancia y el valor estratégico de una seleccion de recuerdosprgtemden
mantenerse ante los diferentes descubrimientos presentes y futuros.

El “Taller TorresGarcia” fue un catalizador para la consolidacion de la filosofiaasté
del artista, asi como para la elaboracién de sus teorias sqiapetly la funciéon del
arte moderno en América Latina. Este foco fue un auténtico cenexpedementacion
relacionado con las diferentes variantes de la abstraccion.

El ideal y los diferentes principios que guian la creacion dé\$aciacion de Arte
Constructivo” (A.A.C.) y el “Taller TorreSarcia” (T.T.G.) se fundamentan en una
labor de formacion continuada y una promocion artistica, que Torres ollasan
Europa entre 1907 y 1933. Mediante estos espacios fisicos, se presénfzolaa cual
Torres intenta extender su influencia sobre otros artistas, quende&n claramente
los valores liberadores del arte moderno.

En 1939, decide disolver la “Asociacion de Arte Constructivo” sin intgymusu
actividad pedagdgica. Entre ese afio y comienzos de 1943, se anuncatidncdel

“Taller TorresGarcia”, con el objetivo de fundamentar sdlidamente la ensefianza del

13 Ramirez, Mari Carmen (1991): “La Escuela del Surlegado del Taller Torre§arcia en el arte
latinoamericano”, enLa Escuela del Sur. El taller Torré3arcia y su legadoMadrid: Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, p. 141.
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arte moderno. Un centro totalmente alejado de las bases pedagédaacademia. En

este sentido, llegd a decir “soy un enemigo de la academia d&ated y continud
siéndolo. Siento horror por la estandarizacién que es a lo que llevan tales instffitos....”
Esta actitud difusora de la vanguardia artistica con la creat@omstos centros
pedagdgicos supone uno de los escasos ejemplos, aunque no Unico, que toman forma 'y
se materializan durante las décadas de los afios 30 y 40. Este odeasentar y
consolidar las diferentes pautas del arte moderno ha generado una infitabieia en

el marco latinoamericano, de ahi, que su influencia siga siendo fundarderante

toda la modernidad tardia e incluso en los afios 80, con la aparicion de la
posmodernidad. De hecho, debemos recordar que la posmodernidad llega a ser
entendida como una revisién de las principales pautas de la mod&inigaahi que en

los ambitos latinoamericanos se retome la obra de este ar®stamente, aunque sea
desde perspectivas asimilacionistas. Por este motivo, es en #adiptax “modernidad
tardia” y evidentemente en la posmodernidad cuando se plantea con m@gis éenf
recuperar una labor inacabada, pretendiendo de este modo cubrir todos ageelhss
dejados en la “modernidad incompleta” de América Latina, tal y domatentarian
realizar posteriormente los diferentes artistas que pasaroruptssuelaTaller™®,

pero todo esto gracias a la constante labor y dedicacion de &st® é&otalmente

consagrado a la expansion de las ideas modernas.

14 ¢.s. “Hablando con Torre8arcia: La experiencia de la Asociacion de Arte Shoetivo”, Marcha
(Montevideo), 1940. Recorte de prensa en los apshilel Taller Torre§arcia, Cecilia Torres, Nueva
York.

15 JearFrancois Lyotard afirma que lo postmoderno saldodmoderno, siendo la reescritura de ciertas
caracteristicas de la modernidad y de sus moviosesttisticos. En esta misma linea, Simén Marcl#én F
establece que la postmodernidad tampoco llega arseorte drastico y dramatico con la modernidad,
resultando una revision critica de ciertos aspettda misma. También, para Matei Calinescu, moésque
una cara de la modernidad, revelando semejanzasst®rcuyo nombre ademas continua llevando. P&sa m
informacién, véase Lyotard, JeRrancois (1986)Reescribir la modernidadrevista de Occidente, n° 66 y el
capitulo "Los sentidos del post", €a Posmodernidad (explicada a los nifid3arcelona; Gedisa. 1987;
Marchan Fiz, Simoén (1984)e bateau ivre: para una genealogia de la sendiilipostmodernaRevista de
Occidente, n°® 42; y Calinescu, Matei (199C)nco caras de la modernidad: modernismo, vangwaardi
decadencia, Kitsch, posmodernisrivadrid: Tecnos, pp. 271y 301.

18 bara mas datos sobre el tema, dirigirse a Ranifad,Carmen (1991): “La Escuela del Sur: El legado
del Taller TorresGarcia en el arte latinoamericano”, €a Escuela del Sur. El taller Torrg3arcia y su
legado Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
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El ejemplo mas claro se observa con diferentes grupos argentitussadms 80, siendo

el arte del pintor uruguayo un paradigma de la busqueda de una afircdtioal. Por

este motivo, se vuelven a retomar conscientemente los elementoaleform
conceptuales de Torr€Zarcia como signos de referencia en pro de una identidad
cultural y geogréfica, intentando alejarse de la tendencia reieanfrgentina durante

los afios 80, fomentada por criticos como Jorge Glusberg, hacia un iotesthaco de
transvanguardia.

La labor de Torres§arcia tuvo como principal objetivo desarrollar las diferentes pautas
de la modernidad dentro del continente latinoamericano, no obstante, swoeagsufih
minoritario, de ahi que se hable de una “modernidad incompleta”, que se vio
obstaculizada por una coyuntura social, politica, cultural y econdémicanune
permiti6 el completo desarrollo de las diferentes pautas eatistde caracter
vanguardista. Bajo esta situaciéon, los lenguajes quedaron sin desserdHa ideas
revolucionarias, que trajeron los diferentes artistas latinoaanesc que se habian
instalado en Europa, en general, no se consiguieron extender massaticdes muy
minoritarios; nunca el interés local ocupd un auténtico esfuerzo par becabo una
renovacion visible, que permitiera abandonar los lenguajes mas costasmbyis
académicos.

Nicolas Arocena comenta que “la inexistencia de una vanguardizpléstiamericana

a principios de siglo, deberia ser, pues, un primer elemento fundam&smal presente

en un estudio sobre Torr€arcia. Ya que, como consecuencia, hingun artista
catalogado por la historia como uruguayo, sudamericano, o latinoamericaré spodr
objetivamente considerado pilar en el desarrollo del Arte Moderno deipgios de
siglo. Lisa y llanamente porque no existia el Arte Moderno ni ergldry ni en

Sudamérica a finales del siglo XIX ni a principios del siglo XX.”

17 Arocena, Nicolas (2000): “El clasicismo moderno TerresGarcia”, enJoaquin Torressarcia.
Dibujos Bilbao: Fundacién Bilbao Bizkaia Kutxa, p. 40.
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En cualquier caso, siempre quedard patente la labor de este potisextender y
transmitir en América el concepto de universalidad del arte, amdatrevalorizarlo
mediante los valores geométrioniversales y la condicion de las culturas
precolombinas, especialmente, desde su Optica, la incaica, aunque tamivaya,
azteca e incluso indigenas norteamericanas. Estas dos linegtsajte rnarcaran la base
pedagogica de su “Escu€laller”. En este sentido, la historia de este taller se ha
presentado como uno de los mejores ejemplos a partir del cual atatidasion y el
crecimiento de la vanguardia en Latinoamérica, asi como el papiagagugar el arte

moderno en la construccion de las identidades regionales.

7-Conclusiones

Desde finales del siglo XIX, los paises latinoamericanos mésarrddados
econdmicamente comienzan a enviar numerosos artistas becados a Per@gsia
manera, son muchos los jévenes creadores que empiezan a impregraséldas
rupturistas y experimentales de las primeras vanguardias g deodlernidad. Sin
embargo, el problema subyace en su vuelta, ya que el fuerte pesarattician, el
recelo y la apatia local ante los nuevos aires de cambio, geesaestos artistas
cuando se instalen nuevamente en sus paises de origen se inclinegez gita una
pintura asentada en sus bases académicas. Entre los mas pasgresisnantienen
aquellos que conservan los distintos lenguajes experimentales apresiidbyiejo
continente, pero no obstante, su uso y aplicacion se reduce a unos poco®Rdos, Si
claramente insuficiente su dedicacion para la creacién de aaggtigpos y mucho
menos de escuelas.

En cualquier caso, no se dan las circunstancias adecuadas en elld@mi&mericano
para la formacion de escuelas y talleres sélidos, que generen ouatiauidad
experimental dentro del propio ambito local, lo que conlleva la inevigingnacion

de unas ideas modernas que acababan de brotar. Se trata de un nacimdsmtado a
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su desaparicion, sin las suficientes dosis de fertilidad paraysoeracion, duplicacion
y apertura territorial e intelectual, de ahi, que se emplgeneino de una “modernidad
incompleta” para explicar esta situacion. El desarrollo de la mioidel artistica
quedaba claramente obstaculizada por una coyuntura social, politicaalcyitur
econdmica, que nunca permitié la completa expansion de las diferentas gdisticas
de caracter vanguardista. Dentro de este marco, los planteamepEsmentales
guedaran sin desarrollarse y las ideas de cambio, que importarofetestds artistas
latinoamericanos instalados en Europa, en general, no conseguiran saseatar
excepcion de un pequefio grupo de artistas brasilefios y mexicanos, cargsganmn
bajo este espiritu vanguardista.

Ante todo, se debe hacer mencién a un ejemplo de caracter minogtagi@parece
representado por la actitud del pintor uruguayo Joaquin T@aeda, con la creacion
de un corpus teorico, la consolidacién de una escuela pictérica y lacformde
numerosos discipulos, que a su vez continuaron extendiendo estas pautas steguardi
No obstante, serd posteriormente con el asentamiento de la “modetanidad y
evidentemente con la posmodernidad cuando se empiece a plantear coriagiadagé
recuperacion de una labor inacabada, tal y como lo llevardn a cabostiogosli

creadores que se formaron en su “Esciieléer”.
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